
Niszcz¹ce poprawianie
natury

�O jeden most za daleko�

Wies³aw Gier³owski

Sukcynit, bursztyn zwany ba³tyc-
kim, prawie powszechnie (nawet przez
konkurentów, posiadaczy z³ó¿ innych
¿ywic kopalnych) jest uznawany za
materia³ wyj¹tkowej urody i o licznych
zaletach praktycznych. Najbardziej ce-
nionymi zaletami s¹:
� podatno�æ na ró¿norodne sposoby

obróbki,
� trwa³o�æ,
� przyjemny zapach i mi³e, ciep³e wra-

¿enia dotykowe,
� intryguj¹ce w³a�ciwo�ci magnetyczne,
� sprawdzone, nie tylko w medycynie

tradycyjnej i ludowej, lecz tak¿e w
najnowszych badaniach naukowych,
walory lecznicze.

Zdawa³oby siê wiêc, ¿e nale¿y na-
dal wykorzystywaæ ten niezwyk³y dar
natury z maksimum uwagi i troski o za-
chowanie wspania³ych, naturalnych
w³a�ciwo�ci, wzbogaconych czêsto nie-
zwyk³ymi formami bry³ek, p³ytek, so-
pli i kropli. Tak¹ w³a�nie postawê
twórcz¹ prezentowali w swych dzie³ach
najwybitniejsi arty�ci na przestrzeni
wieków.

Dostrze¿enie i uszanowanie natural-
nych w³a�ciwo�ci bursztynu pozwoli³o
w³¹czyæ dzie³a z niego stworzone do
g³ównego nurtu kultury europejskiej ju¿
w antycznym krêgu �ródziemnomor-
skim. A nurt ten, przy ca³ym poszano-
waniu dla inspiracji i wp³ywów z pozo-
sta³ych regionów �wiata, nadal odgry-
wa we wspó³czesnej kulturze rolê de-
cyduj¹c¹.

Mamy wiêc dobry materia³ i dobr¹
tradycjê. A jednak coraz bardziej pró-
bujemy je zmieniaæ.

Taka tendencja pojawi³a siê w XIX
stuleciu wraz z podjêciem na wiêksz¹
skalê wydobycia surowca ze z³ó¿ pier-
wotnych na Sambii. Kiedy surowiec ten,
ró¿ni¹cy siê od zbieranego dawniej na
pla¿ach ba³tyckich lub wydobywanego
z nagromadzeñ polodowcowych (na
przyk³ad na terenie Pomorza, Mazur
i Kurpi) przede wszystkim stopniem
przejrzysto�ci, zacz¹³ dominowaæ w za-
opatrzeniu, pojawi³a siê pokusa sztucz-
nego klarowania na masow¹ skalê.

Wcze�niej tak¿e by³y podejmowa-
ne próby uzyskiwania ca³kowicie kla-
rownego bursztynu, ale odnosi³y siê je-
dynie do u³amka procentu ca³ej masy zu-
¿ywanego surowca i na ogó³ polega³y
na usuniêciu tak zwanych ob³oczków
z bry³ek naturalnie przejrzystych lub
prze�wiecaj¹cych. Zabiegi takie stoso-
wano w celu uzyskania materia³u o spe-
cjalnym przeznaczeniu. Najczê�ciej
by³y to p³ytki lub kaboszony zdobione
na spodzie rze�b¹ wg³êbn¹ (intaglio),
grawerunkami lub eglomizowaniem.

Specyficzne zastosowanie burszty-
nu w optyce (na przyk³ad szk³a okula-
rowe) tak¿e wymaga³o zabiegu uprzed-
niego klarowania. W poprzednim nume-
rze �PJ� Joanna Popio³ek wspomnia³a
o pracach Christiana Porschina z Kró-
lewca z koñca XVII w., zmierzaj¹cych
do uzyskania klarownego materia³u do
�zwierciade³ pal¹cych� przez d³ugo-
trwa³e wygrzewanie go w gor¹cym ole-
ju. Wykonuj¹c dla Muzeum Ziemi ko-
pie Porschinowskich soczewek do roz-
niecania ognia, zachowanych w zbio-
rach duñskiej rodziny królewskiej
w Zamku Rosenborg, postêpowa³em po-
dobnie, uzyskuj¹c zadowalaj¹ce rezul-
taty.

Dawne zabiegi klarowania, a szcze-
gólnie stosowane przez Porschina, ró¿-
ni³y siê zasadniczo od wspó³czesnego
pra¿enia w autoklawach, w wysokiej
temperaturze, pod du¿ym ci�nieniem
i tylko w formalnie �obojêtnej� atmos-
ferze argonu lub azotu. Porschin, w prze-
ciwieñstwie do u¿ytkowników autokla-
wów, nie pozbawia³ bursztynu natural-
nego z³ocistego zabarwienia, które
w swoich pracach teoretycznych uwa-
¿a³ nawet za wa¿ny czynnik, sprzyjaj¹-
cy uzyskaniu za pomoc¹ soczewek wy-
sokiej temperatury.

Dzisiejsze autoklawy odbieraj¹ natu-
ralny kolor bursztynu i czasem zapach,
a wiêc atrybuty wi¹¿¹ce go z macierzyst¹
¿yw¹ materi¹. Co gorsza, ten sposób mo-
dyfikowania naturalnych cech wywo³a³
tendencjê do dalszej denaturalizacji
bursztynu. Pod wp³ywem dora�nej mody
zaczê³o siê produkowanie rzekomej od-
miany zielonej i to zarówno poprzez po-
zostawianie przypalonej zwietrzeliny, jak
i tworzenie dubletów � przez dodanie na
spodzie kamieni obcej warstwy barwnej,
czêsto z substancji nietrwa³ych lub szko-
dz¹cych bursztynowi.

Niektórzy producenci id¹ jeszcze da-
lej, oferuj¹c dublety z gamy barwnej zu-
pe³nie obcej bursztynowi.
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runku polskiej marki bursztynu? Czy
próbowaæ zawieraæ porozumienia
z Rosj¹ i Ukrain¹ co do regulacji rynku
surowcowego i wolumenu dostaw wy-
robów na okre�lone rynki? Czy jakie-
kolwiek porozumienia z administracj¹
z³ó¿ i przetwórstwa bursztynu w tych
krajach maj¹ sens przy znanej skali wy-
dobycia nielegalnego (zapewne przewa-
¿aj¹cego nad legalnym)?

Pozostaje jeszcze podstawowy pro-
blem, jak przyst¹piæ wreszcie do legal-
nego wydobycia bursztynu z nagroma-
dzeñ na kopalnych pla¿ach w delcie Wi-
s³y. Tu przecie¿ jest szansa na zdobycie
surowca o cechach estetycznych nada-
nych przez naturê. I nie zale¿y to od ni-
kogo innego jak od naszej, polskiej ad-
ministracji rz¹dowej.

Nie do przyjêcia jest dalsze wprowa-
dzanie w b³¹d kupców i u¿ytkowników
wyrobów co do naturalnych w³a�ciwo-
�ci naszych kamieni jubilerskich z bursz-
tynu, w ogromnej wiêkszo�ci poddawa-
nych sztucznemu klarowaniu i barwie-
niu. Moim zdaniem poszli�my ju¿ �o je-
den most za daleko�. Tym bardziej, ¿e
o naszym �poprawianiu bursztynu
w przemys³owej skali� (patrz �PJ� nr 10)
nie tylko pisz¹ na stronach internetowych
amerykañskich uniwersytetów i w popu-
larnonaukowych wydawnictwach (bry-
tyjski �Amber� Helen Fraquet), lecz
i wiedz¹ kupcy z ca³ego �wiata.

Chcia³bym przytoczyæ obszerny
fragment z listu od do�wiadczonego
(26 lat praktyki) kupca i producen-
ta wyrobów bursztynowych z Orego-
nu w USA Jima Worka, nades³anego
w zwi¹zku z moj¹ publikacj¹ w tego-
rocznym �Amberif Preview�:

�Je�li chodzi o ceny bursztynu,
20 lat temu bursztyn ba³tycki by³ dwu-
krotnie dro¿szy od dominikañskiego.
Dzi� bursztyn dominikañski jest ogól-
nie rzecz bior¹c dwukrotnie dro¿szy od
bursztynu ba³tyckiego.

Odwrócenie to nast¹pi³o z wielu roz-
maitych powodów.
1) Gdy 10 lat temu Polska otworzy³a

podwoje dla bursztynu dla �wiata za-
chodniego, zburzony zosta³ mit
»rzadko�ci« bursztynu ba³tyckiego.

2) W ci¹gu ostatnich 6 lat zachodnie
rynki zala³ rosyjski bursztyn sprze-
dawany za bezcen, co sta³o siê po-
wodem ogólnego braku zaintereso-
wania bursztynem na rynku amery-
kañskim. (Dziesiêæ lat temu osadzo-
na w srebrze bi¿uteria z bursztynem
ba³tyckim by³a sprzedawana za cenê

hurtow¹ rzêdu 4 USD za gram. Dzi�
mo¿na tê sam¹ bi¿uteriê nabyæ na
rynku amerykañskim za cenê hur-
tow¹ 1 USD za gram.)

3) Technologie »upiêkszania« burszty-
nu ba³tyckiego sta³y siê powodem
ogólnego braku zaufania do bursz-
tynu ba³tyckiego na rynku amery-
kañskim. Podgrzewanie bursztynu
w celu jego klarowania (w przypad-
ku bursztynu koloru cytrynowego),
tworzenie ³usek poprzez spowodo-
wanie pêkania pêcherzyków powie-
trza, zaczerwienianie poprzez pod-
grzewanie, niemiecka technika kla-
rowania w autoklawach, za� w ostat-
nich latach licha technika dubletów
z chropowat¹ warstw¹ zielonkawej
substancji na spodach kamieni, sto-
sowana w celu wywo³ania zielonka-
wego efektu zwanego »zielonym
bursztynem«. Tego rodzaju tandet-
ne techniki i oczywi�cie »rekon-
strukcje« z³o¿one z kawa³ków bursz-
tynu z dodatkiem plastiku itp. ogól-
nie rzecz bior¹c niszcz¹ wizerunek
bursztynu ba³tyckiego. Szczególnie
w porównaniu z bursztynem z Do-
minikany czy Meksyku, który jest
w 100% naturalny�.

Ocena Amerykanina jest byæ mo¿e
nieco przesadzona, jest w niej jednak co�
na rzeczy. Je¿eli poziom cen, które go-
towi s¹ p³aciæ odbiorcy, mo¿e byæ uzna-
ny za miernik warto�ci rynkowej, to
mo¿e warto rzuciæ okiem na tabelê po-
równawcz¹ cen z ostatniego dziesiêcio-
lecia paru typowych grup wyrobów
(w USD za kilogram):

Grupy                                 Lata

wyrobów 1989 1995 2000

naszyjniki 4000 2300 1700

toczone

naszyjniki 1000   900   600

szlifowane

srebrna bi¿uteria 2500 1250   900

standardowa

Niezbêdne zdaje siê, zamiast dalsze-
go przekraczania granic geograficzne-
go zasiêgu naszego eksportu, podjêcie
próby radykalnego odej�cia od fa³szu
i wspiêcie siê na wy¿szy szczebel wzor-
nictwa i jako�ci.

Przypomina mi to za¿arte dyskusje
sprzed 25 lat na temat barwienia kszta³-
tek do budowy wielkich panneaux wy-
stroju �cian Bursztynowej Komnaty po-
miêdzy autorami projektu rekonstruk-
cji i wspomagaj¹cymi ich rosyjskimi
chemikami, a �wiatos³awem Sawkiewi-
czem, badaczem i znawc¹ bursztynu,
który zdoby³ wiedzê w bezpo�rednich
do�wiadczeniach prowadzonych na
sambijskich z³o¿ach. Ju¿ wtedy radziec-
cy chemicy dysponowali technologi¹
pozwalaj¹c¹ na przebarwianie burszty-
nu w ca³ej masie, a nie tylko na po-
wierzchni, jak to dokonuje siê w natu-
ralnej atmosferze przy powtórnym pra-
¿eniu po odbarwieniu w autoklawach.
Sawkiewicz by³ przeciwny jakiejkol-
wiek fizycznej i chemicznej ingerencji
w materia³ bursztynowy. W koñcu do-
sz³o do kompromisu: sztuczne zabar-
wienie jest uzyskiwane jedynie w ga-
mie odcieni wystêpuj¹cych w natural-
nych odmianach sukcynitu. Wymusi³a
to potrzeba zrekonstruowania wystroju
na olbrzymiej powierzchni przy wier-
nym powtórzeniu kolorystyki elemen-
tów zaginionego orygina³u.

Za dwa lata, w lipcu 2003 r., zoba-
czymy wynik, a nastêpne pokolenia oce-
ni¹ trwa³o�æ sztucznych zabiegów.

Tu nasuwa siê nastêpna refleksja: jak
dobrze tworzyæ wielk¹ kompozycjê od
nowa � o³tarz w ko�ciele �w. Brygidy
w Gdañsku bêdzie móg³ powstawaæ
z elementów oryginalnych i naturalnych.

Ale tymczasem praktyka gospodar-
cza narzuca ryzykowne wybory. Czy dla
dora�nego zysku rezygnowaæ z pryncy-
piów estetycznych i budowania wize-

Dublety bursztynowe.


