Lena Kowalewicz-Wegner
— artysta jubiler

Katarzyna Witas

Czasem liryczna, a czasem monumentalna, jeszcze dzi$
potrafi zaskakiwac¢ $miatoscia potaczen tworzywa i nowator-
ska forma — taka jest bizuteria Leny Kowalewicz-Wegner.

Lena Kowalewicz-Wegner, artysta plastyk, urodzona
w 1924 r. w Wilnie, zmarta w Lodzi w 1989 r. Po ukonczeniu
studiow w Zaktadzie Plastyki Architektonicznej Panstwowej
Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych (obecnej Akademii Sztuk
Pigknych) w Lodzi zostata w 1959 r. pedagogiem macierzy-
stej uczelni.

Jej bezposrednia zashuga jest utworzenie funkcjonujacej
po dzien dzisiejszy Pracowni Projektowania Bizuterii, pier-
wotnie nazwanej Pracownia Drobnych Form. Po $mierci ar-
tystki bizuteria jej autorstwa oraz pochodzaca z prowadzone;j
przez nia pracowni, wraz z licznymi projektami i notatkami,
zostata przekazana w masie spadkowej Centralnemu Muzeum
Wiokiennictwa w Lodzi.

Pokryte dzi$§ kurzem zapomnienia obiekty sa godne za-
uwazenia i przypomnienia, podobnie jak posta¢ samej artyst-
ki. Jej koncepcje tworcze byly $miate i nowatorskie. Posta-
wienie znaku réwnosci migdzy bizuteria a dzietem sztuki stato
si¢ hastem przewodnim w teorii Leny Kowalewicz-Wegner,
dzigki czemu mozna pokusic¢ si¢ o uznanie jej za wspottwor-
czynig zasad ksztattowania wspotczesnej bizuterii. Byta za-
gorzata zwolenniczka i popularyzatorka obecnie juz po-
wszechnej koncepcji traktowania bizuterii artystycznej
W sposob autonomiczny.

Uwazata, ze bizuteria, dajac mozliwosci wyeksponowa-
nia osobowosci tworczej, odkrywa indywidualno$¢ artystycz-
na jej autora. Artystka zaznaczata, ze juz w przesztosci wielu
wielkich mistrzow pgdzla poswigcalo niemato czasu na kom-
ponowanie klejnotow. Fakt, ze sama rowniez prowadzila nie-
zwykle réznorodng dziatalno$¢ artystyczna, poczynajac od
malarstwa i projektowania tkanin, az po rozwiazania prze-
strzenne, jak kolaze i rzezby, znalazl swe odbicie w teoriach
zwiazanych z projektowaniem i w samym projektowaniu form
bizuteryjnych.

p——

Projekt obiektu bizuteryjnego, 1950-1973 r. Karton, tusz, flamaster, kredka,
wymiary: 30 x 21 cm.
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Obroza, 1972 r. Mo-
siadz, ciecie, polero-
wanie, kucie, $redni-
call,5cm.

Wisior z elementami
zegarka, 1973 r. Mo-
siadz, stal nierdzew-
na, kucie, polerowa-

nie, collage, wymiary:
5,1x54x04 cm.

Tworzona przez Leng Kowalewicz-Wegner bizuteria za-
wsze powstawala na podstawie doswiadczen czerpanych
z malarstwa 1 rzezby. Natomiast podstawa jej ksztattowania —
wedtug autorki — bylo myslenie abstrakcyjne, przestrzenno-
rzezbiarskie. ,,Formy bizuteryjne daja nie mniej bogate mozli-
wosci wypowiedzi i popisu artystycznego niz rzezba” — pisata.

Starajac si¢ zacierac roznice miedzy dwoma typami swo-
ich realizacji — przestrzenna rzezba i miniatura bizuteryjna —
artystka pragneta wydoby¢ z bizuterii dotychczas niedosta-
tecznie podkreslane walory formy, koloru i tworzywa.

Przestrzenno-rzezbiarskie obiekty jubilerskie byly zawsze
projektowane z mysla o budowie ludzkiego ciata. W notat-
kach Leny Kowalewicz pojawia si¢ spostrzezenie, iz anato-
mia czlowieka z gory narzuca funkcjonalno$é. Naszyjnik,
pasek, pierScionek czy bransoletka maja rozmaite formy,
z gory wymuszone przez fakt noszenia ich na odmiennych
partiach ciata. Wkomponowana w ludzka sylwetke bizuteria
mogtla tworzy¢ wraz z nia wspdlny rytm, podkreslajac jej
ksztaltty. Mogta tez przewrotnie z nia kontrastowac 1 prze-
ciwstawiajac swa forme, stwarza¢ tym samym wrazenie dy-
namiki i zywiotowosci.

Klejnoty od wiekdéw byly integralna czgScia stroju, jego
idealnym uzupetnieniem. Koncepcja Leny Kowalewicz-We-
gner posuwata si¢ jeszcze dalej. Bizuteria stawala si¢ waz-
nym elementem ubioru, rozbudowujacym i okre$lajacym cha-
rakter kreacji.

Cecha ta zostata zauwazona w jednym z artykutow po-
$wigconych tworczosci artystki: ,,Przy naszyjniku Leny Ko-
walewicz suknia wydaje si¢ »mata, a nieraz tak samo waz-
na, co naszyjnik, broszka czy klipsy”.



Fakt, iz artystka gldéwny nacisk ktadta na precyzyjne bu-
dowanie formy, a nie na powierzchniowe zdobienie, nie ozna-
czal, ze catkowicie pozbawiata bizuteri¢ wartosci dekoracyj-
nej. Wrecz przeciwnie, ludzka ch¢é przyozdobienia sig —
wedltug niej — byla niczym innym, jak wynikiem wystgpuja-
cej od zarania dziejow proby samookreslania. Wyroby jubi-
lerskie podnosity prestiz i podkreslalty majgtnos¢ osoby je
noszacej. Podobnie rola wspolczesnej bizuterii miato by¢ nie
tylko podkreslanie zewngtrznego wygladu, ale takze indywi-
dualnego stylu, a nawet, posuwajac si¢ dalej, usposobienia
noszacej ja kobiety. Budujac wspomniane zwiazki zachodza-
ce migdzy ubiorem, typem urody a elementami bizuterii, ar-
tystka nie zawsze sugerowala si¢ aktualnie obowiazujacymi
kanonami mody. Twierdzita, ze we wspotczesnej sylwetce
kobiecej ,.klejnot” jest elementem zasadniczym. Tworzac
i nadajac jej ogdlny charakter, staje si¢ nosnikiem emocji,
wplywajacym na odczucia i zachowania zaréwno osoby go
posiadajacej, jak i otoczenia — ,,formy harmonijne daja ra-
dos$¢, ukojenie; dramatyczne podkreslaja ekspresje i demo-
niczno$¢ postaci” — pisata Lena Kowalewicz-Wegner. Zauwa-
7ajac, iz moda jest zafascynowana dekorowaniem, upigksza-
niem kobiety, jednocze$nie przestrzegata przed pochopnym
obwieszaniem si¢ bizuterig. Ozdoby — wedtug niej — powin-
ny by¢ dobierane w sposob drobiazgowy i przemyslany.
W zapiskach wspomina, ze ,,formy poszczegdlne moga by¢
doskonate, ale zle zaprezentowane dadza zty efekt”.

Kluczem do tworczej osobowosci artystki — wedle jej
wlasnych stéw — bylo ,,wzajemne przenikanie dwoch swia-
tow: $wiata dyscypliny, porzadku i $wiata intuicji, fantazji,
podswiadomosci, spontaniczno$ci”. By¢ moze z tego powo-
du przywiazywata rowniez ogromna wag¢ do umiejgtnosci
wydobywania z bizuterii klimatu okreslonych znaczef, po-
przez powiazanie z tre§ciami symbolicznymi. Inspirujace ja
motywy ludowe i stylizacje historyczne oraz wzory organiczne
1 nieorganiczne transponowata na wspotczesna formg klejno-
tu. Jedno z najokazalszych tego typu dziet to naszyjnik
o dwusymetrycznej kompozycji, w ktorym elementy sztuki
scytyjskiej, egipskiej, bizantyjskiej, a takze nieco barokowa
stylizacja tworza w koncowym efekcie wyjatkowo efektow-
na catosc.

W tworczosci Leny Kowalewicz-Wegner pojawiaja sig
rowniez watki osobiste. Na uwagg zastuguje seria jej prac,
w sktad, ktorej wchodzi zarowno bizuteria, jak i tak zwane
,,;metalowe collages”. Ich watek tresciowy stanowi czas, sym-
bolizowany fragmentami mechanizméw zegarowych. Powsta-
e w przeciagu kilku dni po $mierci brata artystki obiekty sta-
ly si¢ forma shuzaca do wyrazenia osobistych uczu¢. Piszac
na ich temat, sama wspominata: ,,Jest w nich rytm czasu, kto-
ry czujg i przezywam”. Te portrety maszyn odmierzajacych
czas, bedacy ludzkim wrogiem i przyjacielem, wspottworca
zycia 1 sprawcg $mierci, stanowily wyraz tgsknoty za tym, co
przeminglo, i za tym, co artystka pragngla odczuwaé w przy-
sztosci. Zmagania z materialem i z wlasna wizja stato si¢
w tym przypadku dla Leny Kowalewicz-Wegner jednym ze
sposobow rozrachunku ze §wiatem. Tresci ukryte glgboko w
jej duszy zostaty wyrazone poprzez nowatorska forme. Obiek-
ty te nie tylko silnie emanuja ekspresja, oddziatuja rowniez
dekoracyjnym uktadem ornamentu. Fragmenty zegarow, jak
si¢ wydaje, interesowaty Leng Kowalewicz-Wegner zarow-
no od strony tresciowej, jak i plastycznej. Wyraznie widocz-
na jest fascynacja forma uzyskang za pomoca nowych $rod-

zuteria. Moda i Styl.

BHDSBDVOPD |

BEOSBDODPR |

BROERTURTE

Zapraszamy na nasze stoisko na Targach AMBERIF
w Gdansku w dniach 7 - 10 marca 2002 r.
(Prowadzimy sprzedaz zlotej bizuterii)

YES Bizuteria Sp. z 0.0. 60-321 Poznaf, ul. Swierzawska 1
tel. 0-61 861 11 11, fax 0-61 861 11 10, infolinia: 0-800 510 690
www.yes.com.pl

POLSKI JUBILER NR 1 (15) 2002

11



Obroza z wisiorem, 1973 .
Mosiadz, odlew, kucie,
wym.: obroza — $rednica
11,9 cm, wisior —wysokos¢
18 cm, szerokos$¢ 11 cm.

Naszyjnik z wisiorem, 1970 r.
Mosiadz, kucie, fakturowanie,
wymiary 13,5 x 20 cm.

Obroza, 1972 r. Mosiadz, szklane guziki, kucie, polerowanie, nitowanie,
dhugos¢ 11,6 cm.

kow wyrazu. Bez watpienia jednym z atutow tego cyklu jest
wykorzystany surowiec, a co za tym idzie, proporcje zasto-
sowanych elementéw, wysmakowane zestawienia barwnych
metali. Krytycy sztuki dopatrywali si¢ tu ,,dyskretnej elegan-
cji sztuki dekoracyjnej”. Cykl ten nie jest wylacznie przykta-
dem bizuteryjnej kompozycji bgdacej nosnikiem tresci. La-
czy w sobie bez mata wszystkie charakterystyczne cechy twor-
czosci Leny Kowalewicz-Wegner. Odnajdziemy tu réwniez
myslenie kategoriami czystej konstrukcji i proporcji — logike
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kompozycji, niezwykla klarownos¢ form, porzadek, rytm,
symetrig, ruch i statyke. Godny zauwazenia jest tez wysoki
poziom wykonania technicznego!

Lena Kowalewicz-Wegner byla zdania, ze ,.tak jak bizu-
teria okresla charakter ubioru cztowieka, tak charakter bizu-
terii okresla materiat, z jakiego zostata wykonana”. Uwaza-
fa, ze mingly czasy, gdy bizuteria czynita materiat podstawa
warto$ci swoich wyrobow, a jej kreacje dostgpne byly tylko
dla moznych tego §wiata, bowiem poza funkcja ozdoby sta-
nowity §wiadectwo zamoznosci i pozycji spolecznej. War-
to$¢ surowca, z jakiego bizuteria zostata wykonana, stata si¢
sprawag drugorzgdna. Wplyna¢ miat na to dyktujacy nowe
formy estetyczne nowoczesny tryb zycia i osiagnigcia
w dziedzinie techniki, ktore dawaly nowe rodzaje tworzyw
i nowe mozliwo$ci ksztattowania materiatu.

Wspolczesna moda przyniosta pojecie bizuterii artystycz-
nej, ktora przestata by¢ lokata kapitalu. Nastat czas swobod-
nych eksperymentéw zarowno w zakresie formy, jak i zaska-
kujacych zestawien materiatow, ksztattow, faktur oraz wyko-
rzystywania czgsto tanich tworzyw nieobciazonych tradycja-
mi zlotniczymi. ,,Ztoto wystepuje w przebogatej fakturze, ka-
mienie nie sa szlifowane tradycyjnie, ale czgsto sa wkompo-
nowane w rzezbiarska forme szlachetnego kruszcu w postaci
naturalnej. Drogocenne materialy taczy si¢ z prymitywnymi
surowcami (na przyktad brylanty w zelaznej oprawie).
Wszystkie te zabiegi daja w efekcie zupelnie nowe kompo-
zycje, nowe dzialanie koloru, faktury powierzchni szlachet-
nych kamieni” — twierdzita Lena Kowalewicz-Wegner.

W jej wyrobach tryumfowat tani surowiec: miedz (uwa-
zana przez artystke za najpickniejszy metal) i ISnigcy ztotym
blaskiem mosiadz. Chgtnie uzywala do wyrobu bizuterii go-
towych elementéw, materialow niekonwencjonalnych, takich
jak trybiki, tarcze zegarowe, spre¢zynki, druciki, monety
i odpady przemystowe, ktore odegraly zasadnicza rolg w dzia-
falno$ci prowadzonej przez nia pracowni! Nawet zwyczajne
szklane guziki 1$nia w obrozy jej autorstwa blaskiem szla-
chetnych kamieni.

Z nietypowych surowcow powstawaly zarowno nowocze-
sne w swej stylizacji ozdoby, jak i nawigzania do form histo-
rycznych oraz twordw organicznych. Zestawianie historycz-
nej czy wregcz archeologicznej formy z nowoczesnymi su-
rowcami lub odwrotnie — starych surowcéw z nowoczesna
formg — dawato $wietne efekty. I tak powrot do historycz-
nych ksztattoéw w naszyjniku wktadanym do sportowego golfa
ze spodniami, niosacy przeciwstawienie patyny wiekow
1 nowoczesnosci — zaskakiwal, ale tez dodawat uroku.

Zasadniczym elementem przy komponowaniu bizuterii byto
dla Leny Kowalewicz-Wegner budowanie formy pozostajace;j
w $cistym zwiazku z wlasciwo$ciami uzytego tworzywa oraz
okreslenie i wydobycie jego charakterystycznych cech. Pla-
skie, duze powierzchnie, ktore pojawialy si¢ w bizuterii jej
autorstwa, nigdy nie byly monotonne. Prostot¢ formy czesto
wynagradzala wyrafinowana faktura. ,,Najbardziej interesuje
mnie — stwierdzala artystka — struktura powierzchni”.

Koncepcja tworcza Leny Kowalewicz-Wegner 1 jej
przemyslenia teoretyczne znajdowaty zastosowanie zarow-
no w pracy tworczej, jak i w wysoko przez nia cenionej pracy
dydaktycznej. Obie te dziedziny taczy ta sama idea i dopiero
wspolnie daja one pelny obraz artystycznej dziatalnosci Leny
Kowalewicz-Wegner.

Fotografie: Lech Andrzejewski



Ars longa — o tworczosci Grazyny
i Wlodzimierza Stelmaszczykow

Janusz K. Glowacki

W katalogu z 1995 r. wydanym z okazji pigtnastolecia
legnickich pokazow srebra artystycznego Michal Gradowski
nie bez shusznosci ubolewa nad ulotnoscia dokonan polskich
ztotnikow skazanych na — jak pisze — kaprysy ,,zony mod-
nej”. Od tamtego czasu nastapily pozytywne zmiany, czego
dowodem jest cho¢by czasopismo ,,Polski Jubiler”. Na ukon-
czeniu jest tez ksiazkowe wydanie historii polskiego zlotnic-
twa z obszernym dzialem nowoczesnej bizuterii. W tym sa-
mym katalogu Jacek R. Rochacki piszac ,,O Grupie UFO”
stwierdza, iz na poczatku lat 70. nie istniata w Polsce mozli-
wos$¢ studiowania ztotnictwa jako dziedziny sztuki. Informa-
cja ta wymaga sprostowania. W todzkiej Panstwowej Wyz-
szej Szkole Sztuk Plastycznych (PWSSP) od lat 60. Lena Ko-
walewicz prowadzita pracownig bizuterii, w ktorej by¢ moze
trudno bylo studiowac tajniki jubilerstwa, ale na pewno moz-
na bylo studiowac bizuterig jako dziedzing sztuki. Na poczatku
lat 70. jej studenci pokazywali zaskakujace plastyczne reali-
zacje traktowane jako bizuteria. Tajemnica sukcesu i ocale-
nia od zapomnienia dokonan ztotnikow tkwi przede wszyst-
kim we wszechstronnym i otwartym ksztatceniu plastycznym
oraz ciagtym indywidualnym rozwoju artystycznym. Uczniem
i spadkobierca ideowym Leny Kowalewicz w Lodzi jest pro-
fesor Andrzej Szadkowski, ktoérego dokonania artystyczne —
z naciskiem podkre$lam — artystyczne — sa niekwestionowa-
ne i wykraczaja daleko poza wasko pojmowang bizuterig.

Nieco przydtugi wstep potrzebny mi byl, aby przypomnie¢
tworczo$¢ innych todzkich artystow — Grazyny i Wlodzimie-
rza Stelmaszczykow, ktorych postawa jest tak charakterystycz-
na dla przedstawicieli, nie waham si¢ nazwacé, t6dzkiej szko-

Fot. 1. Grazyna i Wlo-
dzimierz Stelmaszczy-
kowie, broszka, srebro,
miedz, kamienie pot-
szlachetne, 1984 —praca
wyrdzniona w Legnicy.

Fot. 2. Grazyna i Wio-
dzimierz Stelmaszczy-
kowie, broszka, srebro,
miedz, bursztyn, 1990.

Fot. 3. Grazyna i Wio-
dzimierz Stelma-
szczykowie, broszki,
srebro, kamienie pol-
szlachetne, 1988.

Fot. 4. Grazyna i Wio-
dzimierz Stelma-
szczykowie, broszka,
srebro, zywica, 1990.

1y bizuterii. Cecha tego srodowiska jest bowiem dojrzale trak-
towanie bizuterii jako wypowiedzi artystycznej, a nie tylko
zdobniczego rzemiosta podlegltego modzie, aktualnym tren-
dom czy artystycznym ciekawostkom.

Grazyna i Wlodek Stelmaszczykowie sa absolwentami
PWSSP w Lodzi. Grazyna studiowala m.in. w pracowni Leny
Kowalewicz, a dyplom (1974 r.) zrobita pod kierunkiem zna-
komitego malarza, prof. Stanistawa Fijatkowskiego. Wlodek
studiowat tkaning, a dyplom (1971 r.) z malarstwa zrobit
u wybitnego malarza, prof. Romana Modzelewskiego. Ona
zaraz po studiach zajgla si¢ bizuteria, on do 1981 r. byt asy-
stentem swojego profesora w pracowni malarstwa. Malowat
—w 1974 1. w I Ogolnopolskim Konkursie im. J. Spychal-
skiego w Poznaniu otrzymat pierwsza nagrodg, ex aequo
z Tadeuszem Brzozowskim. Jednocze$nie tworzyl gobeliny.
Byt to poczatek wieloletniej przyjazni z wybitnym artysta,
obdarzonym niezwykla osobowoscia, prof. Antonim Star-
czewskim, odnoszacym migdzynarodowe sukcesy w dziedzi-
nie ceramiki, grafiki i tkactwa. Wlodek — podobnie jak prof.
Starczewski — nurtujace go zagadnienia plastyczne badat
w rdznych technikach i w r6znej skali. Ten watek realizowat
w obrazie sztalugowym i w tkaninie. Punktem wyj$cia byt
zawsze prostokat wyznaczajacy pole plastycznej wypowie-
dzi. Dopiero na nim rozgrywat zwiazki pomigdzy forma, ko-
lorem i faktura. Medialne poszukiwania zadecydowaty za-
pewne o tym, ze zainteresowat si¢ bizuteria, ktora robita Gra-
zyna, i od 1976 r. tworzyli spotke autorska. Wykonywane
przez nich brosze-obiekty odbiegaly od formalnych poszuki-
wan w dziedzinie bizuterii jako przedmiotu, jako samodziel-
nego, czgsto wrecz konceptualnego dzieta sztuki, tak charak-
terystycznego dla lat 80. Bizuteria ta byla konsekwencja ich
malarskich temperamentow i zainteresowan, a broszka stata
si¢ programowym dzielem — malym utworem malarskim.
W poczatkowej fazie kompozycje tych broszek zdradzaja
cechy myslenia postkonstruktywistycznego. Bliskie sa neo-
plastycyzmowi. Odznaczaja si¢ logiczng budowa. Wyprowa-
dzony z malarstwa kolor nie jest kolorem drogocennego ka-
mienia, lecz elementem konstrukcji — kompozycji. Najcze-
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Fot. 5. Wlodzimierz Stelmaszczyk, broszka,
srebro, zywica, 1990.

$ciej byly to wypolerowane ptytki r6znobarwnych, ale na
matej powierzchni jednolitych w kolorze agatow. Niekiedy
ksztalt tych broszek odbiegat od standardowego prostokata,
wowczas ich krawgdzie byly wynikiem wewngtrznych na-
pig¢ kompozycyjnych obrazu. Wraz z kamieniami w kompo-
zycjach tych wystepuja pola wypolerowanego srebra, na kto-
rych z czasem pojawiaja si¢ ekspresyjne, pelne wlasnej ener-
gii znaki, zaklocajace doskonata harmoni¢. Wprowadzaja one
element czego$ bardzo osobistego. Efekt malarskiej sponta-
nicznosci tego dziatania byt bardzo sugestywny, cho¢ w isto-
cie stanowil wynik zmudnej techniki inkrustacji srebra mie-
dzia. Walory tych broszek zostaly dostrzezone i nagrodzone
w Legnicy w 1984 r. Z czasem potszlachetne kamienie zosta-
ly zastapione kolorowymi zywicami traktowanymi jako pta-
ski kolor o znaczeniu konstrukcyjnym. Jednak uzycie zywi-
cy otworzyto przed Stelmaszczykami nowe mozliwos$ci
w tworzeniu tych miniaturowych obrazéw. Mozna byto uzy-
wac jej jak farby. Skomplikowang technikg wypitowywania
w srebrze pol pod inkrustacj¢ zastapili technika tzw. tracone-
go wosku. Chemiczna obrobka srebra dajaca efekt przebar-
wien 1 zlocenia pozwolily traktowa¢ powierzchnig plakietki
jako rzeczywiste podobrazie. Stwarzato to o wiele wigksza
mozliwo$¢ dzialania przez rozbudowanie jgzyka wypowie-
dzi. Ponadto te techniczne innowacje nadawaly broszkom
walor unikatu, gdyz nie bylo mozliwosci mechanicznego ich
powielania. Kazda broszka-obraz nacechowana jest autorskim
gestem, ktorego ekspresja stanowi zapis konkretnego dnia
pracy tworczej. W tym okresie broszki stawaty sig¢ coraz bliz-
sze, a nawet wrecz tozsame z malarstwem Wlodka. Pokaza-
ly to wystawy w 1984 r.: w Galerii 86 w Lodzi, w Krakauer
Galerie w Norymberdze i Tony Papp Gallery w Nowym Jor-
ku.

Po etapie czysto malarskich rozwiazan powstala seria bro-
szek, w ktorych faktura stata si¢ glownym srodkiem wypo-
wiedzi. Jedne z tych broszek cechuje rygor kompozycyjny
uporzadkowanych jak w akwaforcie wypuktych na ptaszczyz-
nie linii, inne niczym naturalne twory wabia swoja wielo-
znaczna, biologiczna wrecz struktura. Tak jednoznaczne trak-
towanie bizuterii stwarza powazne ograniczenia wyrazowe.
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Fot. 7. Wlodzimierz Stelmaszczyk, ,,Podréz”, olej, 1993.

Fot. 6. Wlodzimierz
Stelmaszczyk, ,,Zie-
lony”, olej, 1971.

Nie chcac powielaé raz rozwiazanych problemow, a jedno-
cze$nie zachowujac wierno$¢ wobec aktywnosci tworczej,
imperatywu ciaglego rozwoju osobowosci, wielu artystow
dochodzi do momentu porzucenia opanowanego przez nich
i wyeksploatowanego obszaru. W roku 1990 broszka zatytu-
lowang ,,Pozegnanie z bizuteria” reprodukowana w albumie
Polska sztuka dekoracyjna Grazyna i Wlodzimierz Stelmasz-
czykowie zakonczyli swoja pracg na tym polu. Ale nie ode-
szli od sztuki. Grazyna zajeta si¢ architektura wnetrz, a Who-
dek skoncentrowat si¢ na malarstwie sztalugowym i obecnie
prowadzi pracowni¢ malarstwa w ASP w Lodzi. Cho¢ ich
dziatalno$¢ na polu zlotnictwa okazata si¢ tylko etapem
w drodze twoérczej, to jestem przekonany, iz ich dokonania
wpisaly si¢ na state w dzieje polskiego ztotnictwa. Stworzo-
ne przez nich mate dzieta trwale beda uzupetiaé rézne ko-
lekcje sztuki. Znam domy, w ktorych ich broszki ustawione
na miniaturowych sztalugach czy oprawione w specjalny spo-
sob zajmuja wazne miejsce obok prac Byczewskiego, Bossa,
obrazow Fijatkowskiego, Stazewskiego, grafik, tkanin i rzezb
roéznych autorow.

Fotografie z archiwum autora

Fot. 8. Wlodzimierz Stelmaszczyk, ,,List z wakacji”, akryl, olej, 2000.



Spotkanie z bursztynem

Latem i jesienia ubieglego roku w Muzeum Ztotnictwa
w Kazimierzu byta prezentowana wystawa prac artystow rze-
mieslnikow oraz projektantow bizuterii autorskiej, ktorzy na
zaproszenie komisarza wystawy pana Jedrzeja Jaworskiego
wzigli udziat w ,,$wigcie bursztynu”. Cato$¢ tego $miatego
przedsigwzigcia byta przewidziana jako dar dla Muzeum, ,,dar
bursztynowy” komisarza oraz ,,dar srebrny” zlotnikow. Au-
torzy prac mogli wybra¢ bursztynowe brytki i dodajac swoje
srebro, swoja inwencj¢ oraz umiejgtnosci, wykona¢ przed-
miot w darze dla jedynego w Polsce Muzeum Ztotnictwa.
W ten oto sposob powstala wystawa dar zatytutowana ,,Etiu-
da i ilustracja zlotnicza: srebro — bursztyn”.

Jarostaw Westermark, ,,Robak”.

Tworcy potraktowali bursztyn bardzo réznie, w wigkszo-
$ci prac ilustrujacych wybrane tematy z literatury uzbrojono
bryly w srebrne nézki, gtowy, ogony, dzioby, by w ten spo-
sob powota¢ do zycia zotwia, osta, kaczke, robaka... Im mniej
dostowne sa te srebrne dodatki, tym prace lepsze i ciekaw-
sze. Marsz w strong dostowno$ci konczy si¢ bowiem bardzo
czgsto niekontrolowanym spotkaniem z kiczem. Autorzy
w wielu przypadkach poradzili sobie z tym problemem.

W dziale anegdoty literackiej wyrdznitabym dwie prace
Ewy Czamoty-Czarny i Lukasza Zaremskiego: sympatycz-
na ,,Rodzing z6twi” oraz ,,Aniola”, niezwykla bursztynowa
brylke¢ ze srebrnymi skrzydtami. Na wystawie para tworcow
razem i osobno prezentuje jeszcze trzy prace. Sa to bardziej
rozbudowane anegdoty, jak miniscenografie, obrazy, lasy
petne ptactwa i innych zyjatek, wodne zdarzenia z siecia
i rybami. Kram pomystow plastycznych urzekajacy swoja
bajkowoscia.

Prace Jarostawa Westermarka to jak zwykle majstersztyk
warsztatowy oraz specyficzna poetyka. ,,Robak” jest roba-

Tomasz Zaremski, ,,Zaprzgg bez czgsci srodkowe;”.
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kiem, mimo Ze geometryczne bryly wcale nie nasladuja na-
tury. W pracy ,,Przenikanie” autor przeciwstawia sobie dwa
Swiaty, $wiat natury ze $wiatem stworzonym przez reke ludz-
ka. ,,Dziki bursztyn” przegladajacy si¢ w wypolerowanym,
I$niacym, ,,srebrnym jeziorze”.

Joanna 1 Tadeusz Jaworscy proponuja ascez¢ i uklon
w strong moze mato efektownej, niewielkiej brytki burszty-
nu, ale jak pigknej w swojej skromnosci. Na solidnej precy-
zyjnej kratownicy srebrnej jak w gniezdzie lezy 6w niewielki
bursztyn, wtapiajac si¢ swoim ksztaltem w rytmiczny sche-
mat przestrzennej siatki.

Jacek Byczewski zamyka swoja bryle w srebrnej klatce
iuwodzi odbiorce dowcipnym tytutem ,,Forma: jak to tam wla-
z10”, bo oczywiscie tylko autor i zlotnicy detektywi wiedza,
jak uwigzi¢ duza bryl¢ w mniejszej od niej klatce. Dalej zartu-
jac, autor prezentuje nam ,,Bursztyn do noszenia”. Srebrna, pre-
cyzyjnie wykonana raczka jak do walizki zamontowana
w bursztynie — i mamy anegdote, lekka i zarazem elegancka.

Praca Maryli Marii Dubiel urzeka prostota pomystu. Lu-
strzana tafla wycigta w ksztalcie gigantycznej 1zy odbija, da-
jac wrazenie glebi, pouktadane na niej brytki réznokoloro-
wego bursztynu ze srebrnymi wygigtymi w tuk ogonami.

W omawianych pracach bursztyn jest prawie nienaruszo-
ny, takie bylo zalozenie projektowe tematu. Inne zapewne
zatozenia przy$wiecaly takim twoércom, jak Marcin Zarem-
ski, Jacek Szczepanski, Zofia i Witold Kozubscy czy Jacek
M. Hohensee. Ci autorzy tna bursztyn, uktadaja go w mozai-
ki, buduja z niego mniej lub bardziej geometryczne bryty,
owalne ,,pateczko-trzciny”. Prace niektorych artystow sa bar-
dzo ilustracyjne i dostowne. Joanna Kilanowicz-Bosek w etiu-
dzie ,,Przemiana” opowiada calq historyjke, pokazuje prze-
obrazenie si¢ poczwarki w motyla. Inny przyktad tego typu
,opowiadania” to praca Huberta Bytniewskiego ,,0d naro-
dzin do $mierci”, gdzie tytulowa $mier¢ symbolizuje garsé¢
popiotu.

Podsumowujac, kazdy mogt znalez¢ na wystawie cos cie-
kawego, co$ irytujacego, co$ napraw-
de¢ bardzo dobrego i co$ bardzo nie-
dobrego. Mozna powiedzieé, ze jest
to przeglad prac zlotnictwa polskie-
g0 z poczatku XXI w., przeglad, kto-
rego gtdéwnym bohaterem jest bursz-
tyn. Bardzo ciekawa wystawa, cenny
zbior dla Muzeum Ztotnictwa w cza-
sach, w ktorych pienigdzy na zakupy
eksponatow brakuje 1 bedzie brako-
wac.

Antek Zaremski,
,,Bursztyn obronny”.

Olga Doraczynska,
Edyta Doraczynska



- Tak krawiec kraje, jak mu materii staje” — to przystowie
zrobito karierg daleko poza branza krawiecka. Jest cytowane
czgsto, przy okazji roznych tematdéw, bo w krotki i czytelny
sposob oddaje sytuacjg, w ktorej mankamenty, wady czy nie-
dostatek jakich$ dziatan lub projektow tatwo mozna wyttu-
maczy¢ brakiem odpowiedniej ilosci materii. Uczestnicy wy-
stawy, ktora zaprezentowano w poznanskiej Galerii YES, na
taka wymowke nie mogli liczy¢.

A wszystkiemu ,,winien” jest Jedrzej Jaworski. To on bo-
wiem zgromadzit w latach 1997-2000 ponad 100 kg burszty-
nu i postanowil go udostgpnic ztotnikom ze srodowiska war-
szawskiego. Kazdy z nich mégt wybierac i przebiera¢ do woli.
Wedtug: wielkosci, ksztattu, barwy i czego tam jeszcze.

Sen tworcy, marzacego o tym, by nie by¢ ograniczonym
ilo$cia 1 kosztem uzytego do pracy materiatu — zidcit si¢ na
jawie. Tak oto, dzigki Jedrzejowi Jaworskiemu, artysta lub
rzemie$lnik, jeszcze bedac na ziemi, mogl znalez¢ si¢ w raju.

Wystawa ,,Etiuda i ilustracja ztotnicza: srebro — bursz-
tyn” zorganizowana w Muzeum Sztuki Ztotniczej w Kazi-
mierzu Dolnym — jej kuratorem zostal oczywiscie Jedrzej
Jaworski — zgromadzita prace 72 artystow. Fragment tej wy-
stawy zaprezentowano poznanskiej publicznosci w Galerii
YES. Wystawa dzielita si¢ na dwie czgsci: ,,Etiuda...”, w kto-
rej zaprezentowano dwie do pigciu prac autorskich, oraz ,,[lu-
stracja...”, ktora, jak tytul wskazuje, byla nawigzaniem do
tematow z dziet literackich.

Wystawa potwierdzita dwie prawdy: tg, ze bursztyn jest
jednym z najbardziej plastycznych i wdzigcznych tworzyw,
1tg, ze w sztuce zlotniczej — tak zreszta jak w kazdej sztuce —
wyobraznia jest tak samo wazna jak warsztat.

Potaczenie bryly bursztynu ze srebrem, metalami szlachet-
nymi i drewnem, nieskr¢gpowane tym razem wymogiem uzy-
tecznosci 1 funkcjonalnosci, dato zadziwiajace efekty.

Prowadzeni za rgke przez artystow po drogach i bezdrozach
ich fantazji przezywamy chwile zachwytu, zdumienia lub roz-
bawienia. Osobliwe stwory niczym z obrazéw Hieronima Bo-
scha (np. Tomasz Zaremski —ilustracja ,,Zaprzgg bez czgsci srod-
kowej”’; praca zbiorowa — ilustracja ,,Robak’ z Przemiany Fran-
za Kafki) sasiaduja na tej wystawie z urzekajacymi zwierzaka-
mi, ktorych poczciwych protoplastow znamy z naszych krajo-
brazéw (np. praca Jedrzeja Jaworskiego czy ilustracja ,,Kogut
Twardowskiego” — autorzy Jolanta i Andrzej Omasta). Gdzie
indziej nowoczesna, zimna, czysta forma kompozycji, zreduko-
wana do dwoch, trzech ascetycznych elementéw, kontrastuje
z ciepla, naturalng materig bursztynu (np. kompozycja Jacka By-
czewskiego ,,Bursztyn do noszenia” czy Zbigniewa Sikorskie-
go ,.L.aka zlotego osta” wedtug Metamorfoz Apulejusza).

Wszystkie te fascynujace obiekty, ktore powotata do zy-
cia wyobraznia, mogly zaistnie¢ przed naszymi oczami w tak
efektownej postaci dzigki wspanialemu warsztatowi i wyso-
kiemu ztotniczemu profesjonalizmowi ich tworcow.

No wlasénie, & propos materii. Czy w sytuacji, kiedy auto-
rzy mieli jej w tym wyjatkowym przypadku pod dostatkiem,
madro$¢ przystowia si¢ potwierdza? Jak najbardziej: materii
byto pod dostatkiem, to i rezultaty sa niecodzienne. Na pod-
stawie poznanskiej wystawy wypada artystom, projektantom
i rzemies$lnikom zyczy¢, by czgsciej byli w sytuacji, kiedy
materii — bez ograniczen — maja pod dostatkiem.

Tylko czy jest w Polsce drugi Jedrzej Jaworski?

Grzegorz Sobierajski
Fotografie: Iza Krolik



»Prezentacje 2001”
— Ogolnopolski Otwarty Konkurs
Bizuterii Artystycznej

,Warszawa ma swoj konkurs na bizuteri¢” — powiedziat
prezes Stowarzyszenia Tworcow Form Ztotniczych Andrzej
Bielak podczas otwarcia tegorocznej edycji targow ,,Ztoto—
Srebro— Czas 2001”. Organizatorami konkursu ,,Prezentacje
2001” i sponsorami nagrod byli: Migdzynarodowe Centrum
Targowe (MCT) — organizator targéw, pismo ,,Uroda”, STFZ,
firma Perpo, KGHM Metrako.

Warunki konkursu, ogloszone wezesniej w biuletynie sto-
warzyszenia (INFO-STFZ), dopuszczaly prace wykonane
w technikach ztotniczych z metali szlachetnych. Pomimo
atrakcyjnych nagrod konkurs nie przyciagnat wielu tworcow;
zgloszono zaledwie kilkanascie prac. Prace byly na $rednim
poziomie. Jury pod przewodnictwem Jacka Byczewskiego,
ztozone z przedstawicieli Rady Programowej STFZ, przed-
stawiciela MCT 1 pisma ,,Uroda” oraz komisarza wystawy
pani Wandy Gontarskiej, przyznato nagrody przede wszyst-
kim za kreatywnos¢ i walory artystyczne.

Jury nie miato watpliwosci, jesli chodzi o przyznanie I na-
grody. Otrzymata ja Agnieszka Bruzda. Wielokrotna zdobyw-

I nagroda — Agnieszka Bruzda, zestaw siedmiu bransolet, tasma srebrna.
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1I nagroda — Jacek Wysokinski, zestaw trzech bransolet, tasma srebrna.

czyni réznych nagrod, absolwentka krakowskiej ASP, jeszcze
raz podjeta ulubiony temat — bransolety. Nagrodzony zestaw
siedmiu bransolet sktadanych z cienkiej srebrnej taSmy w ko-
lorze srebra i oksydowane w szarosci i ochrze zachwycaty pro-
stota 1 pomystowoscia, tworzac zarazem jednorodng w wymo-
wie kreacje plastyczna. Pigkne w kolorze, perfekcyjne pod
wzgledem technicznym, funkcjonalne jako bizuteria.

Jesli chodzi o pozostate prace nagrodzone i wyrdznione,
poziom byt wyrownany. Il nagrode przyznano Jackowi Wy-
sokinskiemu za zestaw trzech bransolet z cienkiej gigtkiej
tasmy srebrnej. Proste figury geometryczne — koto, trojkat,
kwadrat, jak narysowane jedna kreska, bez odrywania reki,
z finezyjnym zakonczeniem bgdacym jednoczesnie zapigciem.
Bizuteria oszczg¢dna, minimalistyczna.

IIT nagrodg otrzymat Andrzej Roszkiewicz, student todz-
kiej ASP, za oryginalng bransoletg srebrna. Bransoleta
w ksztalcie elipsy, surowa w charakterze przez wyrazista fak-
ture ,,zadrapanej” powierzchni, rozbita na kilka czgsci, kto-
rych wngtrza kryja zamontowane magnesy, zaskakuje pomy-
stowoscig 1 sprytem. Magnesy stwarzaja mozliwos¢ demon-
tazu bransolety i ponownego jej zlozenia. Jury przyznato tg
nagrodg za odwage podjecia tematu, o ktérym juz ,,wszyscy
mysleli, ze mozna by co$ takiego zrobic”.

Nagrodg prezesa STFZ przyzna-
no Janowi Jakubowi Wyganowskie-
mu za komplet sktadajacy si¢ z na-
szyjnika, bransolety i broszki wyple-
ciony ze srebrnej oksydowanej ta-
$my. Bizuteria pigkna w kolorze,
funkcjonalna, stworzona, aby zdobié¢
kobiete.

Wyrodznienie, nagrodg firmy Per-
pol, otrzymata Ewa Mioduszewska
za trzy pierScionki z cyrkoniami.

Sadzac po gléwnych nagrodach,
przebojem konkursu ,,Prezentacje
2001” stato si¢ niechcacy uzycie
cienkiej tasmy srebrnej jako tworzy-
wa w bizuterii. Moze w przyszlosci
stuszne byloby nadawanie jednak ja-



I nagroda — Krzysztof Roszkiewicz, bransoleta rozktadana, srebro, magnesy.

kiego$ konkretnego tematu konkursowi. Moim zdaniem te-
mat inspiruje, a co za tym idzie, wzbogaca prace, zmusza do
przetamywania schematow w projektowaniu bizuterii.

Mata liczbg zgloszonych prac mozna thumaczy¢ niedosta-
tecznym naglo$nieniem konkursu poza STFZ. Miejmy nadziejg,
ze w przysztym roku, kiedy Targi Bizuterii na Torwarze zosta-
na zorganizowane jeszcze raz, konkurs zyska wyzsza range
i popularnos¢ w srodowisku tworcow bizuterii i stanie sig¢ obok
konkursow w galerii Milano, galerii Studio M waznym kon-
kursem na bizuterig artystyczng w Warszawie.

Ewa Franczak
Fotografie: Tadeusz Jaworski

Nagroda prezesa STFZ — Jan Jakub Wyganowski, naszyjnik, bransoleta,
broszka, srebrna oksydowana tasma.
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00-687 Warszawa, ul. Marszatkowska 87
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Polecamy bizuterie w szerokim asortymencie
wzorow tradycyjnych i wspétczesnych.

Petny zakres ustug jubilerskich.
Oprawa kamieni.

Grawerowanie tradycyjne i komputerowe 3D.
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Szeroki wybor kamieni jubilerskich
w pelnej gamie koloréw i rozmiarow:

— cyrkonia biala i kolorowa w kazdym
rozmiarze, takze w nietypowych ksztaltach,
— spinel syntetyczny (szafir, akwa),

— terbium syntetyczne (szafir, akwa),

- onyks.

Realizujemy zaméwienia nietypowe.
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tel. (0-61) 833 08 17, fax (0-61) 833 64 69/818 53 95
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Lemel

Jacek A. Rochacki

Eugene Fontenay, paryzanin (19 V 1824 — 6 IV 1887), byl
jednym z najwybitniejszych europejskich artystow ztotnikow
XIX wieku — epoki tzw. stylow historyzujacych, czyli inspiru-
jacych sig¢ dokonaniami czaséw antyku, sredniowiecza, rene-
sansu, baroku. Tutaj cheialbym zwroci¢ uwagg nie tyle na jego
prace bizuteryjne, ile na jego mniej znane dzieto — pojemnik
na pachnidla (brule-parfum) prezentowany na paryskiej wy-
stawie Exposition Universelle w roku 1878. Fontenay, jako
cztonek jury, wystawiat poza konkursem. Omawiana praca,
maty obiekt w ksztalcie jaja zdobiony filigranem i emalia, pod-
trzymywany jest delfinami i syrenami posadowionymi na pod-
stawie z lapis-lazuli. Ten unikatowy obiekt jest niejako arty-
stycznym testamentem swego tworcy — czlowieka, ktory tak
wspaniale zasymilowal wpltywy antyku i renesansu w sobie
tylko wlasciwy sposob. Ten pojemnik na pachnidia bedacy
dzietem rzezbiarza, malarza, odlewnika, cyzelera, emaliera,
szlifierza kamieni jest uznawany przez niektorych autorow za
pierwowzor pozniejszych jajek Fabergé i dlatego pozwolitem
sobie poswigci¢ mu nieco uwagi.

Przy okazji wzmianki o stawnych jajkach Fabergé przy-
pomnijmy sobie, ze w kulturze prawostawia istnieje zwyczaj
obdarowywania wszystkich pan w rodzinie w okresie Wiel-
kanocy wlasnie jajkami, czgsto przybierajacymi formy bizu-
teryjne, na przyktad wisiorka. Stad jajka Fabergé stanowily
ukoronowanie klasycznej na tamtym terenie formy ztotnicze;j.
Bizuteria wykonywana z elementdw umozliwiajacych ich
zestawianie przez wiascicielkg¢ zgodnie z jej upodobaniami
w najrozniejsze przedmioty (kolczyki, pierscionek, zawiesze-
nie, naszyjnik, bransoleta) co pewien czas pojawia sig
w propozycjach kolejnych projektantow i zdaje si¢ by¢ czyms
niestychanie nowatorskim. Pamigtajmy wigc, ze pomyst ten
znany byt juz dawno; na przyktad firma Boucheron po za-
konczeniu II wojny $wiatowej proponowala bizuteri¢ w du-
chu New Look wprowadzona przez Christiana Diora w 1947r.
Byly to wielokolorowe obiekty o ksztaltach na przyktad $li-
wek czy bukiecikow. Ukryty system haczykow i lancuszkow
umozliwiat faczenie ich w indywidualne kompozycje wigk-
szych lub mniejszych przedmiotow bizuteryjnych zgodnie
z intencja wlascicielki. Mingly lata i w 1970 r. firmg przejat
Alain Boucheron. Wyksztalcony w dziedzinie zarzadzania
i marketingu w USA, naktaniat swych wspolpracownikow
do ponownego rozpatrzenia idei broszek i bizuterii dowolnie
komponowanej z dostarczonych przez firmeg elementéw przez
osobg noszaca zgodnie z jej upodobaniem i wlasciwa okazja.
Dziatalno$¢ Alaina przypadta na okres, kiedy zamowienia za
strony moznych tego $wiata — jak ongi$ ze strony przedsta-
wicieli domow panujacych — nie byly juz czynnikiem moga-
cym stworzy¢ czy wypromowaé wielkos$¢ tworcy ztotnictwa
czy domu jubilerskiego. Koniecznoscia stalo si¢ zaistnienie
w $wiecie bizuterii codziennej, adresowanej do przecigtnego
odbiorcy. Boucheron przyczynit si¢ do poszerzenia grupy
odbiorcow swych wyrobow przez wprowadzenie i wytwa-
rzanie bizuterii, w ktorej mozna dowolnie wymieniac nie tyl-
ko — jak dotychczas — elementy, ale i same kamienie, drozsze
i tansze, osadzane w oprawach wymienialnych. Wtasciciel
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tak skonstruowanego przedmiotu wchodzi wigc w posiada-
nie jakby kilku obiektow za ceng jednego.

7 lipca 2001 r., przy okazji otwarcia wystawy indywidual-
nej prac naszego kolegi Andrzeja Bandkowskiego w Muzeum
Sztuki Ztotniczej w Kazimierzu, wspottworca Muzeum i jego
kurator, cztonek honorowy STFZ, historyk sztuki Michat Gra-
dowski publicznie oglosit swoja decyzj¢ o zakonczeniu wspol-
pracy z Muzeum. Michat Gradowski od poczatku opracowy-
wal naukowo kolekcjg Jedrzeja Jaworskiego, ktora — jak pa-
migtamy — legla u podstaw zbioréw Muzeum, a przez caty czas
istnienia Muzeum byt jego kuratorem, nie pobierajac za tg pra-
c¢ zadnego honorarium. Zastanawiajace, ze dyrekcja Muzeum,
jedynej w Polsce placowki muzealnej specjalizujacej si¢ w ztot-
nictwie, dopuscita do zaprzestania wspotpracy z Michalem
Gradowskim, nie tylko wspottworca Muzeum Sztuki Ziotni-
czej, ale 1 jednym z najwybitniejszych posrod polskich histo-
rykow sztuki znawcow starego i klasycznego zlotnictwa.

19 sierpnia 2001 r. 0 godzinie 12.00 w Muzeum Sztuki Ztot-
niczej w Kazimierzu Dolnym odbyto sig, awizowane juz w po-
przednim Lemelu otwarcie wystawy daréw ,,Etiuda i ilustracja
zlotnicza: srebro — bursztyn”. Wystawiono ponad 350 prac. Do
udziatu zaproszono ponad 70 autorow. Wystawa zostata zorga-
nizowana dzigki inicjatywie i wielkiemu osobistemu zaangazo-
waniu Jedrzeja Jaworskiego, ofiarodawcy kolekeji starych sre-
ber stanowiacej trzon zbioréw kazimierskich, od pewnego cza-
su przedstawiciela Muzeum kazimierskiego ds. rozwoju (por.
artykut Spotkanie z bursztynem w tym numerze ,,PJ”).

Potrzeba dofinansowania Muzeum kazimierskiego choc¢-
by dla ukofczenia remontu i przebudowy pierwotnej lokali-
zacji przy rynku powoduje chg¢ przypomnienia, ze juz
w Lemelu w nr. 3(8) ,,Polskiego Jubilera”, przy okazji infor-
macji o otwarciu wystawy ,,Polska bizuteria artystyczna z lat
1945-1950 ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie”
4 lipca 1999 r. zostal przedstawiony na pismie powtarzany
przedtem od lat pomyst powolania Towarzystwa Przyjaciot
Muzeum Sztuki Ztotniczej w Kazimierzu. Ma ono by¢ eks-
kluzywnym stowarzyszeniem osob i instytucji §wiattych
i zyczliwych, ktore wspierajac dziatania Muzeum, umozli-
wityby jego dalsze istnienie. Po angielsku taka dziatalno$¢
nazywa si¢ Fund Rising, a podobne ciala istnieja przy wigk-
szo$ci znanych nam muzedw europejskich.

W dniach 4-7 pazdziernika 2001 r. na warszawskim Tor-
warze odbyly sig coroczne targi ,,Ztoto—Srebro—Czas” pod kie-
rownictwem do$wiadczonej i zastuzonej dla sprawy promocji
sztuki zlotniczej Wandy Gontarskiej, ktorej dobra dziatalno$é
winni$my pamigta¢ z czasow targow ,,PAI TIME” organizo-
wanych ongi§ w warszawskiej Zachecie. Przy tej okazji oglo-
szono wyniki Ogodlnopolskiego Otwartego Konkursu Bizuterii
Artystycznej. Do konkursu dopuszczono pojedyncze przedmio-
ty oraz komplety i zestawy bizuterii wykonane technikami zlot-
niczymi z metali szlachetnych. Kamienie szlachetne, potszla-
chetne i inne materialty mogly mie¢ charakter uzupetiajacy.
Zglaszane prace powinny by¢ wykonane w 2001 r. W dniu
6 pazdziernika zgloszone prace ocenito jury w sktadzie: Ewa
Franczak, Tomasz Zaremski, Jacek Byczewski — Rada Progra-
mowa STFZ oraz dwoje przedstawicieli organizatoréw Tar-
gow (por. artykut Prezentacje 2001 w tym numerze ,,PJ”).



Ostatnie konkursy ztotnictwa artystycznego stanowily
bardzo trudne wyzwanie tak dla juroréw, jak i dla autorow
nadsytanych prac. Istnieje coraz wigcej mozliwosci w zakre-
sie ztotnictwa artystycznego, ktore — cho¢ rownouprawnione
— owocuja pracami diametralnie rézniacymi si¢ od siebie za-
réwno idea przyswiecajaca autorowi, jak i uzytymi materia-
fami oraz sposobami realizacji projektu. Stad nasilajace sig
ostatnimi czasy dyskusje na tematy akademickie oraz dyle-
maty autoréw i juror6w wynikajace z zastosowania zbyt po-
jemnych i mato precyzyjnych kryteriow oceny prac.

Jakze bowiem ocenia¢, poréwnujac w ramach jednej im-
prezy konkurujace ze soba prace studyjne, poszukiwawcze,
nierzadko twoérczo zbuntowane lub wrecz nastawione na za-
szokowanie odbiorcow z pracami mieszczacymi si¢ w ramach
cho¢by klasycznej juz dzi$ estetyki i poetyki postmoderni-
zmu, w dodatku cechujacymi si¢ maestria wykonawcza, bio-
racy si¢ niekiedy z szacunku dla klasycznego warsztatu ztot-
niczego. Przypominato to dziwna olimpiadg, kiedy jednego
dnia, o jednej godzinie wypuszczono na murawg tego same-
go stadionu przedstawicieli wszystkich dyscyplin olimpij-
skich, po czym przyznawano jeden medal zloty, jeden srebr-
ny i jeden brazowy.

Mam nadziejg, ze podane w sposob jasny i prosty kryteria
oceny prac przedstawianych do Ogodlnopolskiego Otwartego
Konkursu Bizuterii Artystycznej — cho¢ sa to tylko kryteria
materiatowe — przyczynia si¢ do wprowadzenia pewnego
uporzadkowania i systematyki w materii imprez zlotniczych
prezentujacych prace naszych kolegow — jak powiedziano
powyzej — zawsze rownouprawnionych w swym podejsciu
do sprawy, lecz jakze r6zniacych si¢ od siebie.

Zainteresowanym tematem zfotnictwa i dziela ztotnicze-
go goraco polecam klasyczna juz dzi$ ksiazkg Oppiego
Untrachta Jewelry concepts and technology (Doubleday,
1982), zwana w wielu krajach Bibliq zlotniczq. Na stronach
8-13 autor omawia rozne rodzaje bizuterii oraz rézne sposo-
by uprawiania zawodu ztotnika — od sztuki awangardowej do
klasycznej ,,jubilerszczyzny” oraz produkcji przemystowe;.
Tematy te przedstawione sa tez graficznie, w formach na-
zwanych przez autora ,,Mandala bizuterii” oraz — w wolnym
tlumaczeniu —,,Walnym zjazdem wielkiej rodziny zlotniczej”.

Podczas jesiennych targéw w Vicenzie odbylo si¢ wre-
czenie nagrod w konkursie Swarovskiego. Mito nam pogra-
tulowa¢ polskim laureatom — Paulinie Binek i Jarostawowi
Westermarkowi.

Z radoscia informujg, iz rozwija sig¢ jgzyk wypowiedzi
tworczych w dyscyplinie ztotnictwa artystycznego. Warszaw-
ska galeria MILANO oglosita bowiem konkursowa wystawg
bizuterii pt.:

aj, aj, aj
ho, ho, ho
cze, cze, cze

W konkursie przyznano nagrody: I — Kubie Zeligowskie-
mu za cykl 3 naszyjnikow — wisioré6w z pidrami, II — Toma-
szowi Mayzlowi za broszki, III — Annie Kaminskiej-Ogin-
skiej za cykl bardzo poetyckich prac. Wyrdznienia otrzyma-
li: Jacek Byczewski, Renata Czyznikowska, Iwona Goeudin,
Michat Kopczynski, Antek Zaremski. |
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III nagroda — Anna Oginska-Ka-
minska, pierscien, wisior.

Wyréznienie — Jacek Byczewski,
bransoleta.

Fotografie Tadeusz Jaworski

Wyréznienie — Antek Zaremski, brosze.
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