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Lena Kowalewicz-Wegner
� artysta jubiler

Katarzyna Witas

Czasem liryczna, a czasem monumentalna, jeszcze dzi�
potrafi zaskakiwaæ �mia³o�ci¹ po³¹czeñ tworzywa i nowator-
sk¹ form¹ � taka jest bi¿uteria Leny Kowalewicz-Wegner.

Lena Kowalewicz-Wegner, artysta plastyk, urodzona
w 1924 r. w Wilnie, zmar³a w £odzi w 1989 r. Po ukoñczeniu
studiów w Zak³adzie Plastyki Architektonicznej Pañstwowej
Wy¿szej Szko³y Sztuk Plastycznych (obecnej Akademii Sztuk
Piêknych) w £odzi zosta³a w 1959 r. pedagogiem macierzy-
stej uczelni.

Jej bezpo�redni¹ zas³ug¹ jest utworzenie funkcjonuj¹cej
po dzieñ dzisiejszy Pracowni Projektowania Bi¿uterii, pier-
wotnie nazwanej Pracowni¹ Drobnych Form. Po �mierci ar-
tystki bi¿uteria jej autorstwa oraz pochodz¹ca z prowadzonej
przez ni¹ pracowni, wraz z licznymi projektami i notatkami,
zosta³a przekazana w masie spadkowej Centralnemu Muzeum
W³ókiennictwa w £odzi.

Pokryte dzi� kurzem zapomnienia obiekty s¹ godne za-
uwa¿enia i przypomnienia, podobnie jak postaæ samej artyst-
ki. Jej koncepcje twórcze by³y �mia³e i nowatorskie. Posta-
wienie znaku równo�ci miêdzy bi¿uteri¹ a dzie³em sztuki sta³o
siê has³em przewodnim w teorii Leny Kowalewicz-Wegner,
dziêki czemu mo¿na pokusiæ siê o uznanie jej za wspó³twór-
czyniê zasad kszta³towania wspó³czesnej bi¿uterii. By³a za-
gorza³¹ zwolenniczk¹ i popularyzatork¹ obecnie ju¿ po-
wszechnej koncepcji traktowania bi¿uterii artystycznej
w sposób autonomiczny.

Uwa¿a³a, ¿e bi¿uteria, daj¹c mo¿liwo�ci wyeksponowa-
nia osobowo�ci twórczej, odkrywa indywidualno�æ artystycz-
n¹ jej autora. Artystka zaznacza³a, ¿e ju¿ w przesz³o�ci wielu
wielkich mistrzów pêdzla po�wiêca³o niema³o czasu na kom-
ponowanie klejnotów. Fakt, ¿e sama równie¿ prowadzi³a nie-
zwykle ró¿norodn¹ dzia³alno�æ artystyczn¹, poczynaj¹c od
malarstwa i projektowania tkanin, a¿ po rozwi¹zania prze-
strzenne, jak kola¿e i rze�by, znalaz³ swe odbicie w teoriach
zwi¹zanych z projektowaniem i w samym projektowaniu form
bi¿uteryjnych.

Tworzona przez Lenê Kowalewicz-Wegner bi¿uteria za-
wsze powstawa³a na podstawie do�wiadczeñ czerpanych
z malarstwa i rze�by. Natomiast podstaw¹ jej kszta³towania �
wed³ug autorki � by³o my�lenie abstrakcyjne, przestrzenno-
rze�biarskie. �Formy bi¿uteryjne daj¹ nie mniej bogate mo¿li-
wo�ci wypowiedzi i popisu artystycznego ni¿ rze�ba� � pisa³a.

Staraj¹c siê zacieraæ ró¿nice miedzy dwoma typami swo-
ich realizacji � przestrzenn¹ rze�b¹ i miniatur¹ bi¿uteryjn¹ �
artystka pragnê³a wydobyæ z bi¿uterii dotychczas niedosta-
tecznie podkre�lane walory formy, koloru i tworzywa.

Przestrzenno-rze�biarskie obiekty jubilerskie by³y zawsze
projektowane z my�l¹ o budowie ludzkiego cia³a. W notat-
kach Leny Kowalewicz pojawia siê spostrze¿enie, i¿ anato-
mia cz³owieka z góry narzuca funkcjonalno�æ. Naszyjnik,
pasek, pier�cionek czy bransoletka maj¹ rozmaite formy,
z góry wymuszone przez fakt noszenia ich na odmiennych
partiach cia³a. Wkomponowana w ludzk¹ sylwetkê bi¿uteria
mog³a tworzyæ wraz z ni¹ wspólny rytm, podkre�laj¹c jej
kszta³ty. Mog³a te¿ przewrotnie z ni¹ kontrastowaæ i prze-
ciwstawiaj¹c sw¹ formê, stwarzaæ tym samym wra¿enie dy-
namiki i ¿ywio³owo�ci.

Klejnoty od wieków by³y integraln¹ czê�ci¹ stroju, jego
idealnym uzupe³nieniem. Koncepcja Leny Kowalewicz-We-
gner posuwa³a siê jeszcze dalej. Bi¿uteria stawa³a siê wa¿-
nym elementem ubioru, rozbudowuj¹cym i okre�laj¹cym cha-
rakter kreacji.

Cecha ta zosta³a zauwa¿ona w jednym z artyku³ów po-
�wiêconych twórczo�ci artystki: �Przy naszyjniku Leny Ko-
walewicz suknia wydaje siê »ma³a«, a nieraz tak samo wa¿-
na, co naszyjnik, broszka czy klipsy�.

Obro¿a, 1972 r. Mo-
si¹dz, ciecie, polero-
wanie, kucie, �redni-
ca 11,5 cm.

Wisior z elementami
zegarka, 1973 r. Mo-
si¹dz, stal nierdzew-
na, kucie, polerowa-
nie, collage, wymiary:
5,1 x 5,4 x 0,4 cm.

Projekt obiektu bi¿uteryjnego, 1950-1973 r. Karton, tusz, flamaster, kredka,
wymiary: 30 x 21 cm.
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Fakt, i¿ artystka g³ówny nacisk k³ad³a na precyzyjne bu-
dowanie formy, a nie na powierzchniowe zdobienie, nie ozna-
cza³, ¿e ca³kowicie pozbawia³a bi¿uteriê warto�ci dekoracyj-
nej. Wrêcz przeciwnie, ludzka chêæ przyozdobienia siê �
wed³ug niej � by³a niczym innym, jak wynikiem wystêpuj¹-
cej od zarania dziejów próby samookre�lania. Wyroby jubi-
lerskie podnosi³y presti¿ i podkre�la³y majêtno�æ osoby je
nosz¹cej. Podobnie rol¹ wspó³czesnej bi¿uterii mia³o byæ nie
tylko podkre�lanie zewnêtrznego wygl¹du, ale tak¿e indywi-
dualnego stylu, a nawet, posuwaj¹c siê dalej, usposobienia
nosz¹cej j¹ kobiety. Buduj¹c wspomniane zwi¹zki zachodz¹-
ce miêdzy ubiorem, typem urody a elementami bi¿uterii, ar-
tystka nie zawsze sugerowa³a siê aktualnie obowi¹zuj¹cymi
kanonami mody. Twierdzi³a, ¿e we wspó³czesnej sylwetce
kobiecej �klejnot� jest elementem zasadniczym. Tworz¹c
i nadaj¹c jej ogólny charakter, staje siê no�nikiem emocji,
wp³ywaj¹cym na odczucia i zachowania zarówno osoby go
posiadaj¹cej, jak i otoczenia � �formy harmonijne daj¹ ra-
do�æ, ukojenie; dramatyczne podkre�laj¹ ekspresjê i demo-
niczno�æ postaci� � pisa³a Lena Kowalewicz-Wegner. Zauwa-
¿aj¹c, i¿ moda jest zafascynowana dekorowaniem, upiêksza-
niem kobiety, jednocze�nie przestrzega³a przed pochopnym
obwieszaniem siê bi¿uteri¹. Ozdoby � wed³ug niej � powin-
ny byæ dobierane w sposób drobiazgowy i przemy�lany.
W zapiskach wspomina, ¿e �formy poszczególne mog¹ byæ
doskona³e, ale �le zaprezentowane dadz¹ z³y efekt�.

Kluczem do twórczej osobowo�ci artystki � wedle jej
w³asnych s³ów � by³o �wzajemne przenikanie dwóch �wia-
tów: �wiata dyscypliny, porz¹dku i �wiata intuicji, fantazji,
pod�wiadomo�ci, spontaniczno�ci�. Byæ mo¿e z tego powo-
du przywi¹zywa³a równie¿ ogromn¹ wagê do umiejêtno�ci
wydobywania z bi¿uterii klimatu okre�lonych znaczeñ, po-
przez powi¹zanie z tre�ciami symbolicznymi. Inspiruj¹ce j¹
motywy ludowe i stylizacje historyczne oraz wzory organiczne
i nieorganiczne transponowa³a na wspó³czesn¹ formê klejno-
tu. Jedno z najokazalszych tego typu dzie³ to naszyjnik
o dwusymetrycznej kompozycji, w którym elementy sztuki
scytyjskiej, egipskiej, bizantyjskiej, a tak¿e nieco barokowa
stylizacja tworz¹ w koñcowym efekcie wyj¹tkowo efektow-
n¹ ca³o�æ.

W twórczo�ci Leny Kowalewicz-Wegner pojawiaj¹ siê
równie¿ w¹tki osobiste. Na uwagê zas³uguje seria jej prac,
w sk³ad, której wchodzi zarówno bi¿uteria, jak i tak zwane
�metalowe collages�. Ich w¹tek tre�ciowy stanowi czas, sym-
bolizowany fragmentami mechanizmów zegarowych. Powsta-
³e w przeci¹gu kilku dni po �mierci brata artystki obiekty sta-
³y siê form¹ s³u¿¹c¹ do wyra¿enia osobistych uczuæ. Pisz¹c
na ich temat, sama wspomina³a: �Jest w nich rytm czasu, któ-
ry czujê i prze¿ywam�. Te portrety maszyn odmierzaj¹cych
czas, bêd¹cy ludzkim wrogiem i przyjacielem, wspó³twórc¹
¿ycia i sprawc¹ �mierci, stanowi³y wyraz têsknoty za tym, co
przeminê³o, i za tym, co artystka pragnê³a odczuwaæ w przy-
sz³o�ci. Zmagania z materia³em i z w³asn¹ wizj¹ sta³o siê
w tym przypadku dla Leny Kowalewicz-Wegner jednym ze
sposobów rozrachunku ze �wiatem. Tre�ci ukryte g³êboko w
jej duszy zosta³y wyra¿one poprzez nowatorsk¹ formê. Obiek-
ty te nie tylko silnie emanuj¹ ekspresj¹, oddzia³uj¹ równie¿
dekoracyjnym uk³adem ornamentu. Fragmenty zegarów, jak
siê wydaje, interesowa³y Lenê Kowalewicz-Wegner zarów-
no od strony tre�ciowej, jak i plastycznej. Wyra�nie widocz-
na jest fascynacja form¹ uzyskan¹ za pomoc¹ nowych �rod-
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ków wyrazu. Bez w¹tpienia jednym z atutów tego cyklu jest
wykorzystany surowiec, a co za tym idzie, proporcje zasto-
sowanych elementów, wysmakowane zestawienia barwnych
metali. Krytycy sztuki dopatrywali siê tu �dyskretnej elegan-
cji sztuki dekoracyjnej�. Cykl ten nie jest wy³¹cznie przyk³a-
dem bi¿uteryjnej kompozycji bêd¹cej no�nikiem tre�ci. £¹-
czy w sobie bez ma³a wszystkie charakterystyczne cechy twór-
czo�ci Leny Kowalewicz-Wegner. Odnajdziemy tu równie¿
my�lenie kategoriami czystej konstrukcji i proporcji � logikê

kompozycji, niezwyk³¹ klarowno�æ form, porz¹dek, rytm,
symetriê, ruch i statykê. Godny zauwa¿enia jest te¿ wysoki
poziom wykonania technicznego!

Lena Kowalewicz-Wegner by³a zdania, ¿e �tak jak bi¿u-
teria okre�la charakter ubioru cz³owieka, tak charakter bi¿u-
terii okre�la materia³, z jakiego zosta³a wykonana�. Uwa¿a-
³a, ¿e minê³y czasy, gdy bi¿uteria czyni³a materia³ podstaw¹
warto�ci swoich wyrobów, a jej kreacje dostêpne by³y tylko
dla mo¿nych tego �wiata, bowiem poza funkcj¹ ozdoby sta-
nowi³y �wiadectwo zamo¿no�ci i pozycji spo³ecznej. War-
to�æ surowca, z jakiego bi¿uteria zosta³a wykonana, sta³a siê
spraw¹ drugorzêdn¹. Wp³yn¹æ mia³ na to dyktuj¹cy nowe
formy estetyczne nowoczesny tryb ¿ycia i osi¹gniêcia
w dziedzinie techniki, które dawa³y nowe rodzaje tworzyw
i nowe mo¿liwo�ci kszta³towania materia³u.

Wspó³czesna moda przynios³a pojêcie bi¿uterii artystycz-
nej, która przesta³a byæ lokat¹ kapita³u. Nasta³ czas swobod-
nych eksperymentów zarówno w zakresie formy, jak i zaska-
kuj¹cych zestawieñ materia³ów, kszta³tów, faktur oraz wyko-
rzystywania czêsto tanich tworzyw nieobci¹¿onych tradycja-
mi z³otniczymi. �Z³oto wystêpuje w przebogatej fakturze, ka-
mienie nie s¹ szlifowane tradycyjnie, ale czêsto s¹ wkompo-
nowane w rze�biarsk¹ formê szlachetnego kruszcu w postaci
naturalnej. Drogocenne materia³y ³¹czy siê z prymitywnymi
surowcami (na przyk³ad brylanty w ¿elaznej oprawie).
Wszystkie te zabiegi daj¹ w efekcie zupe³nie nowe kompo-
zycje, nowe dzia³anie koloru, faktury powierzchni szlachet-
nych kamieni� � twierdzi³a Lena Kowalewicz-Wegner.

W jej wyrobach tryumfowa³ tani surowiec: mied� (uwa-
¿ana przez artystkê za najpiêkniejszy metal) i l�ni¹cy z³otym
blaskiem mosi¹dz. Chêtnie u¿ywa³a do wyrobu bi¿uterii go-
towych elementów, materia³ów niekonwencjonalnych, takich
jak trybiki, tarcze zegarowe, sprê¿ynki, druciki, monety
i odpady przemys³owe, które odegra³y zasadnicz¹ rolê w dzia-
³alno�ci prowadzonej przez ni¹ pracowni! Nawet zwyczajne
szklane guziki l�ni¹ w obro¿y jej autorstwa blaskiem szla-
chetnych kamieni.

Z nietypowych surowców powstawa³y zarówno nowocze-
sne w swej stylizacji ozdoby, jak i nawi¹zania do form histo-
rycznych oraz tworów organicznych. Zestawianie historycz-
nej czy wrêcz archeologicznej formy z nowoczesnymi su-
rowcami lub odwrotnie � starych surowców z nowoczesn¹
form¹ � dawa³o �wietne efekty. I tak powrót do historycz-
nych kszta³tów w naszyjniku wk³adanym do sportowego golfa
ze spodniami, nios¹cy przeciwstawienie patyny wieków
i nowoczesno�ci � zaskakiwa³, ale te¿ dodawa³ uroku.

Zasadniczym elementem przy komponowaniu bi¿uterii by³o
dla Leny Kowalewicz-Wegner budowanie formy pozostaj¹cej
w �cis³ym zwi¹zku z w³a�ciwo�ciami u¿ytego tworzywa oraz
okre�lenie i wydobycie jego charakterystycznych cech. P³a-
skie, du¿e powierzchnie, które pojawia³y siê w bi¿uterii jej
autorstwa, nigdy nie by³y monotonne. Prostotê formy czêsto
wynagradza³a wyrafinowan¹ faktur¹. �Najbardziej interesuje
mnie � stwierdza³a artystka � struktura powierzchni�.

Koncepcja twórcza Leny Kowalewicz-Wegner i jej
przemy�lenia teoretyczne znajdowa³y zastosowanie zarów-
no w pracy twórczej, jak i w wysoko przez ni¹ cenionej pracy
dydaktycznej. Obie te dziedziny ³¹czy ta sama idea i dopiero
wspólnie daj¹ one pe³ny obraz artystycznej dzia³alno�ci Leny
Kowalewicz-Wegner.

Fotografie: Lech Andrzejewski

Obro¿a, 1972 r. Mosi¹dz, szklane guziki, kucie, polerowanie, nitowanie,
d³ugo�æ 11,6 cm.

Naszyjnik z wisiorem, 1970 r.
Mosi¹dz, kucie, fakturowanie,
wymiary 13,5 x 20 cm.

Obro¿a z wisiorem, 1973 r.
Mosi¹dz, odlew, kucie,
wym.: obro¿a � �rednica
11,9 cm, wisior � wysoko�æ
18 cm, szeroko�æ 11 cm.
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Ars longa � o twórczo�ci Gra¿yny
i W³odzimierza Stelmaszczyków

Janusz K. G³owacki

W katalogu z 1995 r. wydanym z okazji piêtnastolecia
legnickich pokazów srebra artystycznego Micha³ Gradowski
nie bez s³uszno�ci ubolewa nad ulotno�ci¹ dokonañ polskich
z³otników skazanych na � jak pisze � kaprysy �¿ony mod-
nej�. Od tamtego czasu nast¹pi³y pozytywne zmiany, czego
dowodem jest choæby czasopismo �Polski Jubiler�. Na ukoñ-
czeniu jest te¿ ksi¹¿kowe wydanie historii polskiego z³otnic-
twa z obszernym dzia³em nowoczesnej bi¿uterii. W tym sa-
mym katalogu Jacek R. Rochacki pisz¹c �O Grupie UFO�
stwierdza, i¿ na pocz¹tku lat 70. nie istnia³a w Polsce mo¿li-
wo�æ studiowania z³otnictwa jako dziedziny sztuki. Informa-
cja ta wymaga sprostowania. W ³ódzkiej Pañstwowej Wy¿-
szej Szkole Sztuk Plastycznych (PWSSP) od lat 60. Lena Ko-
walewicz prowadzi³a pracowniê bi¿uterii, w której byæ mo¿e
trudno by³o studiowaæ tajniki jubilerstwa, ale na pewno mo¿-
na by³o studiowaæ bi¿uteriê jako dziedzinê sztuki. Na pocz¹tku
lat 70. jej studenci pokazywali zaskakuj¹ce plastyczne reali-
zacje traktowane jako bi¿uteria. Tajemnica sukcesu i ocale-
nia od zapomnienia dokonañ z³otników tkwi przede wszyst-
kim we wszechstronnym i otwartym kszta³ceniu plastycznym
oraz ci¹g³ym indywidualnym rozwoju artystycznym. Uczniem
i spadkobierc¹ ideowym Leny Kowalewicz w £odzi jest pro-
fesor Andrzej Szadkowski, którego dokonania artystyczne �
z naciskiem podkre�lam � artystyczne � s¹ niekwestionowa-
ne i wykraczaj¹ daleko poza w¹sko pojmowan¹ bi¿uteriê.

Nieco przyd³ugi wstêp potrzebny mi by³, aby przypomnieæ
twórczo�æ innych ³ódzkich artystów � Gra¿yny i W³odzimie-
rza Stelmaszczyków, których postawa jest tak charakterystycz-
na dla przedstawicieli, nie waham siê nazwaæ, ³ódzkiej szko-

³y bi¿uterii. Cech¹ tego �rodowiska jest bowiem dojrza³e trak-
towanie bi¿uterii jako wypowiedzi artystycznej, a nie tylko
zdobniczego rzemios³a podleg³ego modzie, aktualnym tren-
dom czy artystycznym ciekawostkom.

Gra¿yna i W³odek Stelmaszczykowie s¹ absolwentami
PWSSP w £odzi. Gra¿yna studiowa³a m.in. w pracowni Leny
Kowalewicz, a dyplom (1974 r.) zrobi³a pod kierunkiem zna-
komitego malarza, prof. Stanis³awa Fija³kowskiego. W³odek
studiowa³ tkaninê, a dyplom (1971 r.) z malarstwa zrobi³
u wybitnego malarza, prof. Romana Modzelewskiego. Ona
zaraz po studiach zajê³a siê bi¿uteri¹, on do 1981 r. by³ asy-
stentem swojego profesora w pracowni malarstwa. Malowa³
� w 1974 r. w I Ogólnopolskim Konkursie im. J. Spychal-
skiego w Poznaniu otrzyma³ pierwsz¹ nagrodê, ex aequo
z Tadeuszem Brzozowskim. Jednocze�nie tworzy³ gobeliny.
By³ to pocz¹tek wieloletniej przyja�ni z wybitnym artyst¹,
obdarzonym niezwyk³¹ osobowo�ci¹, prof. Antonim Star-
czewskim, odnosz¹cym miêdzynarodowe sukcesy w dziedzi-
nie ceramiki, grafiki i tkactwa. W³odek � podobnie jak prof.
Starczewski � nurtuj¹ce go zagadnienia plastyczne bada³
w ró¿nych technikach i w ró¿nej skali. Ten w¹tek realizowa³
w obrazie sztalugowym i w tkaninie. Punktem wyj�cia by³
zawsze prostok¹t wyznaczaj¹cy pole plastycznej wypowie-
dzi. Dopiero na nim rozgrywa³ zwi¹zki pomiêdzy form¹, ko-
lorem i faktur¹. Medialne poszukiwania zadecydowa³y za-
pewne o tym, ¿e zainteresowa³ siê bi¿uteri¹, któr¹ robi³a Gra-
¿yna, i od 1976 r. tworzyli spó³kê autorsk¹. Wykonywane
przez nich brosze-obiekty odbiega³y od formalnych poszuki-
wañ w dziedzinie bi¿uterii jako przedmiotu, jako samodziel-
nego, czêsto wrêcz konceptualnego dzie³a sztuki, tak charak-
terystycznego dla lat 80. Bi¿uteria ta by³a konsekwencj¹ ich
malarskich temperamentów i zainteresowañ, a broszka sta³a
siê programowym dzie³em � ma³ym utworem malarskim.
W pocz¹tkowej fazie kompozycje tych broszek zdradzaj¹
cechy my�lenia postkonstruktywistycznego. Bliskie s¹ neo-
plastycyzmowi. Odznaczaj¹ siê logiczn¹ budow¹. Wyprowa-
dzony z malarstwa kolor nie jest kolorem drogocennego ka-
mienia, lecz elementem konstrukcji � kompozycji. Najczê-

Fot. 4. Gra¿yna i W³o-
dzimierz Stelma-
szczykowie, broszka,
srebro, ¿ywica, 1990.

Fot. 1. Gra¿yna i W³o-
dzimierz Stelmaszczy-
kowie, broszka, srebro,
mied�, kamienie pó³-
szlachetne, 1984 � praca
wyró¿niona w Legnicy.

Fot. 2. Gra¿yna i W³o-
dzimierz Stelmaszczy-
kowie, broszka, srebro,
mied�, bursztyn, 1990.

Fot. 3. Gra¿yna i W³o-
dzimierz Stelma-
szczykowie, broszki,
srebro, kamienie pó³-
szlachetne, 1988.
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�ciej by³y to wypolerowane p³ytki ró¿nobarwnych, ale na
ma³ej powierzchni jednolitych w kolorze agatów. Niekiedy
kszta³t tych broszek odbiega³ od standardowego prostok¹ta,
wówczas ich krawêdzie by³y wynikiem wewnêtrznych na-
piêæ kompozycyjnych obrazu. Wraz z kamieniami w kompo-
zycjach tych wystêpuj¹ pola wypolerowanego srebra, na któ-
rych z czasem pojawiaj¹ siê ekspresyjne, pe³ne w³asnej ener-
gii znaki, zak³ócaj¹ce doskona³¹ harmoniê. Wprowadzaj¹ one
element czego� bardzo osobistego. Efekt malarskiej sponta-
niczno�ci tego dzia³ania by³ bardzo sugestywny, choæ w isto-
cie stanowi³ wynik ¿mudnej techniki inkrustacji srebra mie-
dzi¹. Walory tych broszek zosta³y dostrze¿one i nagrodzone
w Legnicy w 1984 r. Z czasem pó³szlachetne kamienie zosta-
³y zast¹pione kolorowymi ¿ywicami traktowanymi jako p³a-
ski kolor o znaczeniu konstrukcyjnym. Jednak u¿ycie ¿ywi-
cy otworzy³o przed Stelmaszczykami nowe mo¿liwo�ci
w tworzeniu tych miniaturowych obrazów. Mo¿na by³o u¿y-
waæ jej jak farby. Skomplikowan¹ technikê wypi³owywania
w srebrze pól pod inkrustacjê zast¹pili technik¹ tzw. tracone-
go wosku. Chemiczna obróbka srebra daj¹ca efekt przebar-
wieñ i z³ocenia pozwoli³y traktowaæ powierzchniê plakietki
jako rzeczywiste podobrazie. Stwarza³o to o wiele wiêksz¹
mo¿liwo�æ dzia³ania przez rozbudowanie jêzyka wypowie-
dzi. Ponadto te techniczne innowacje nadawa³y broszkom
walor unikatu, gdy¿ nie by³o mo¿liwo�ci mechanicznego ich
powielania. Ka¿da broszka-obraz nacechowana jest autorskim
gestem, którego ekspresja stanowi zapis konkretnego dnia
pracy twórczej. W tym okresie broszki stawa³y siê coraz bli¿-
sze, a nawet wrêcz to¿same z malarstwem W³odka. Pokaza-
³y to wystawy w 1984 r.: w Galerii 86 w £odzi, w Krakauer
Galerie w Norymberdze i Tony Papp Gallery w Nowym Jor-
ku.

Po etapie czysto malarskich rozwi¹zañ powsta³a seria bro-
szek, w których faktura sta³a siê g³ównym �rodkiem wypo-
wiedzi. Jedne z tych broszek cechuje rygor kompozycyjny
uporz¹dkowanych jak w akwaforcie wypuk³ych na p³aszczy�-
nie linii, inne niczym naturalne twory wabi¹ swoj¹ wielo-
znaczn¹, biologiczn¹ wrêcz struktur¹. Tak jednoznaczne trak-
towanie bi¿uterii stwarza powa¿ne ograniczenia wyrazowe.

Nie chc¹c powielaæ raz rozwi¹zanych problemów, a jedno-
cze�nie zachowuj¹c wierno�æ wobec aktywno�ci twórczej,
imperatywu ci¹g³ego rozwoju osobowo�ci, wielu artystów
dochodzi do momentu porzucenia opanowanego przez nich
i wyeksploatowanego obszaru. W roku 1990 broszk¹ zatytu-
³owan¹ �Po¿egnanie z bi¿uteri¹� reprodukowan¹ w albumie
Polska sztuka dekoracyjna Gra¿yna i W³odzimierz Stelmasz-
czykowie zakoñczyli swoj¹ pracê na tym polu. Ale nie ode-
szli od sztuki. Gra¿yna zajê³a siê architektur¹ wnêtrz, a W³o-
dek skoncentrowa³ siê na malarstwie sztalugowym i obecnie
prowadzi pracowniê malarstwa w ASP w £odzi. Choæ ich
dzia³alno�æ na polu z³otnictwa okaza³a siê tylko etapem
w drodze twórczej, to jestem przekonany, i¿ ich dokonania
wpisa³y siê na sta³e w dzieje polskiego z³otnictwa. Stworzo-
ne przez nich ma³e dzie³a trwale bêd¹ uzupe³niaæ ró¿ne ko-
lekcje sztuki. Znam domy, w których ich broszki ustawione
na miniaturowych sztalugach czy oprawione w specjalny spo-
sób zajmuj¹ wa¿ne miejsce obok prac Byczewskiego, Bossa,
obrazów Fija³kowskiego, Sta¿ewskiego, grafik, tkanin i rze�b
ró¿nych autorów.

Fotografie z archiwum autora

Fot. 8. W³odzimierz Stelmaszczyk, �List z wakacji�, akryl, olej, 2000.

Fot. 7. W³odzimierz Stelmaszczyk, �Podró¿�, olej, 1993.

Fot. 6. W³odzimierz
Stelmaszczyk, �Zie-
lony�, olej, 1971.

Fot. 5. W³odzimierz Stelmaszczyk, broszka,
srebro, ¿ywica, 1990.
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Spotkanie z bursztynem

Latem i jesieni¹ ubieg³ego roku w Muzeum Z³otnictwa
w Kazimierzu by³a prezentowana wystawa prac artystów rze-
mie�lników oraz projektantów bi¿uterii autorskiej, którzy na
zaproszenie komisarza wystawy pana Jêdrzeja Jaworskiego
wziêli udzia³ w ��wiêcie bursztynu�. Ca³o�æ tego �mia³ego
przedsiêwziêcia by³a przewidziana jako dar dla Muzeum, �dar
bursztynowy� komisarza oraz �dar srebrny� z³otników. Au-
torzy prac mogli wybraæ bursztynowe bry³ki i dodaj¹c swoje
srebro, swoj¹ inwencjê oraz umiejêtno�ci, wykonaæ przed-
miot w darze dla jedynego w Polsce Muzeum Z³otnictwa.
W ten oto sposób powsta³a wystawa dar zatytu³owana �Etiu-
da i ilustracja z³otnicza: srebro � bursztyn�.

kiem, mimo ¿e geometryczne bry³y wcale nie na�laduj¹ na-
tury. W pracy �Przenikanie� autor przeciwstawia sobie dwa
�wiaty, �wiat natury ze �wiatem stworzonym przez rêkê ludz-
k¹. �Dziki bursztyn� przegl¹daj¹cy siê w wypolerowanym,
l�ni¹cym, �srebrnym jeziorze�.

Joanna i Tadeusz Jaworscy proponuj¹ ascezê i uk³on
w stronê mo¿e ma³o efektownej, niewielkiej bry³ki burszty-
nu, ale jak piêknej w swojej skromno�ci. Na solidnej precy-
zyjnej kratownicy srebrnej jak w gnie�dzie le¿y ów niewielki
bursztyn, wtapiaj¹c siê swoim kszta³tem w rytmiczny sche-
mat przestrzennej siatki.

Jacek Byczewski zamyka swoj¹ bry³ê w srebrnej klatce
i uwodzi odbiorcê dowcipnym tytu³em �Forma: jak to tam wla-
z³o�, bo oczywi�cie tylko autor i z³otnicy detektywi wiedz¹,
jak uwiêziæ du¿¹ bry³ê w mniejszej od niej klatce. Dalej ¿artu-
j¹c, autor prezentuje nam �Bursztyn do noszenia�. Srebrna, pre-
cyzyjnie wykonana r¹czka jak do walizki zamontowana
w bursztynie � i mamy anegdotê, lekk¹ i zarazem eleganck¹.

Praca Maryli Marii Dubiel urzeka prostot¹ pomys³u. Lu-
strzana tafla wyciêta w kszta³cie gigantycznej ³zy odbija, da-
j¹c wra¿enie g³êbi, pouk³adane na niej bry³ki ró¿nokoloro-
wego bursztynu ze srebrnymi wygiêtymi w ³uk ogonami.

W omawianych pracach bursztyn jest prawie nienaruszo-
ny, takie by³o za³o¿enie projektowe tematu. Inne zapewne
za³o¿enia przy�wieca³y takim twórcom, jak Marcin Zarem-
ski, Jacek Szczepañski, Zofia i Witold Kozubscy czy Jacek
M. Hohensee. Ci autorzy tn¹ bursztyn, uk³adaj¹ go w mozai-
ki, buduj¹ z niego mniej lub bardziej geometryczne bry³y,
owalne �pa³eczko-trzciny�. Prace niektórych artystów s¹ bar-
dzo ilustracyjne i dos³owne. Joanna Kilanowicz-Bosek w etiu-
dzie �Przemiana� opowiada ca³¹ historyjkê, pokazuje prze-
obra¿enie siê poczwarki w motyla. Inny przyk³ad tego typu
�opowiadania� to praca Huberta Bytniewskiego �Od naro-
dzin do �mierci�, gdzie tytu³ow¹ �mieræ symbolizuje gar�æ
popio³u.

Podsumowuj¹c, ka¿dy móg³ znale�æ na wystawie co� cie-
kawego, co� irytuj¹cego, co� napraw-
dê bardzo dobrego i co� bardzo nie-
dobrego. Mo¿na powiedzieæ, ¿e jest
to przegl¹d prac z³otnictwa polskie-
go z pocz¹tku XXI w., przegl¹d, któ-
rego g³ównym bohaterem jest bursz-
tyn. Bardzo ciekawa wystawa, cenny
zbiór dla Muzeum Z³otnictwa w cza-
sach, w których pieniêdzy na zakupy
eksponatów brakuje i bêdzie brako-
waæ.

Olga Doraczyñska,
Edyta Doraczyñska

Jaros³aw Westermark, �Robak�.

Twórcy potraktowali bursztyn bardzo ró¿nie, w wiêkszo-
�ci prac ilustruj¹cych wybrane tematy z literatury uzbrojono
bry³y w srebrne nó¿ki, g³owy, ogony, dzioby, by w ten spo-
sób powo³aæ do ¿ycia ¿ó³wia, os³a, kaczkê, robaka... Im mniej
dos³owne s¹ te srebrne dodatki, tym prace lepsze i ciekaw-
sze. Marsz w stronê dos³owno�ci koñczy siê bowiem bardzo
czêsto niekontrolowanym spotkaniem z kiczem. Autorzy
w wielu przypadkach poradzili sobie z tym problemem.

W dziale anegdoty literackiej wyró¿ni³abym dwie prace
Ewy Czarnoty-Czarny i £ukasza Zaremskiego: sympatycz-
n¹ �Rodzinê ¿ó³wi� oraz �Anio³a�, niezwyk³¹ bursztynow¹
bry³kê ze srebrnymi skrzyd³ami. Na wystawie para twórców
razem i osobno prezentuje jeszcze trzy prace. S¹ to bardziej
rozbudowane anegdoty, jak miniscenografie, obrazy, lasy
pe³ne ptactwa i innych ¿yj¹tek, wodne zdarzenia z sieci¹
i rybami. Kram pomys³ów plastycznych urzekaj¹cy swoj¹
bajkowo�ci¹.

Prace Jaros³awa Westermarka to jak zwykle majstersztyk
warsztatowy oraz specyficzna poetyka. �Robak� jest roba-

Antek Zaremski,
�Bursztyn obronny�.

Tomasz Zaremski, �Zaprzêg bez czê�ci �rodkowej�.



�Tak krawiec kraje, jak mu materii staje� � to przys³owie
zrobi³o karierê daleko poza bran¿¹ krawieck¹. Jest cytowane
czêsto, przy okazji ró¿nych tematów, bo w krótki i czytelny
sposób oddaje sytuacjê, w której mankamenty, wady czy nie-
dostatek jakich� dzia³añ lub projektów ³atwo mo¿na wyt³u-
maczyæ brakiem odpowiedniej ilo�ci materii. Uczestnicy wy-
stawy, któr¹ zaprezentowano w poznañskiej Galerii YES, na
tak¹ wymówkê nie mogli liczyæ.

A wszystkiemu �winien� jest Jêdrzej Jaworski. To on bo-
wiem zgromadzi³ w latach 1997-2000 ponad 100 kg burszty-
nu i postanowi³ go udostêpniæ z³otnikom ze �rodowiska war-
szawskiego. Ka¿dy z nich móg³ wybieraæ i przebieraæ do woli.
Wed³ug: wielko�ci, kszta³tu, barwy i czego tam jeszcze.

Sen twórcy, marz¹cego o tym, by nie byæ ograniczonym
ilo�ci¹ i kosztem u¿ytego do pracy materia³u � zi�ci³ siê na
jawie. Tak oto, dziêki Jêdrzejowi Jaworskiemu, artysta lub
rzemie�lnik, jeszcze bêd¹c na ziemi, móg³ znale�æ siê w raju.

Wystawa �Etiuda i ilustracja z³otnicza: srebro � bursz-
tyn� zorganizowana w Muzeum Sztuki Z³otniczej w Kazi-
mierzu Dolnym � jej kuratorem zosta³ oczywi�cie Jêdrzej
Jaworski � zgromadzi³a prace 72 artystów. Fragment tej wy-
stawy zaprezentowano poznañskiej publiczno�ci w Galerii
YES. Wystawa dzieli³a siê na dwie czê�ci: �Etiuda...�, w któ-
rej zaprezentowano dwie do piêciu prac autorskich, oraz �Ilu-
stracja...�, która, jak tytu³ wskazuje, by³a nawi¹zaniem do
tematów z dzie³ literackich.

Wystawa potwierdzi³a dwie prawdy: tê, ¿e bursztyn jest
jednym z najbardziej plastycznych i wdziêcznych tworzyw,
i tê, ¿e w sztuce z³otniczej � tak zreszt¹ jak w ka¿dej sztuce �
wyobra�nia jest tak samo wa¿na jak warsztat.

Po³¹czenie bry³y bursztynu ze srebrem, metalami szlachet-
nymi i drewnem, nieskrêpowane tym razem wymogiem u¿y-
teczno�ci i funkcjonalno�ci, da³o zadziwiaj¹ce efekty.

Prowadzeni za rêkê przez artystów po drogach i bezdro¿ach
ich fantazji prze¿ywamy chwile zachwytu, zdumienia lub roz-
bawienia. Osobliwe stwory niczym z obrazów Hieronima Bo-
scha (np. Tomasz Zaremski � ilustracja �Zaprzêg bez czê�ci �rod-
kowej�; praca zbiorowa � ilustracja �Robak� z Przemiany Fran-
za Kafki) s¹siaduj¹ na tej wystawie z urzekaj¹cymi zwierzaka-
mi, których poczciwych protoplastów znamy z naszych krajo-
brazów (np. praca Jêdrzeja Jaworskiego czy ilustracja �Kogut
Twardowskiego� � autorzy Jolanta i Andrzej Omasta). Gdzie
indziej nowoczesna, zimna, czysta forma kompozycji, zreduko-
wana do dwóch, trzech ascetycznych elementów, kontrastuje
z ciep³¹, naturaln¹ materi¹ bursztynu (np. kompozycja Jacka By-
czewskiego �Bursztyn do noszenia� czy Zbigniewa Sikorskie-
go �£¹ka z³otego os³a� wed³ug Metamorfoz Apulejusza).

Wszystkie te fascynuj¹ce obiekty, które powo³a³a do ¿y-
cia wyobra�nia, mog³y zaistnieæ przed naszymi oczami w tak
efektownej postaci dziêki wspania³emu warsztatowi i wyso-
kiemu z³otniczemu profesjonalizmowi ich twórców.

No w³a�nie, á propos materii. Czy w sytuacji, kiedy auto-
rzy mieli jej w tym wyj¹tkowym przypadku pod dostatkiem,
m¹dro�æ przys³owia siê potwierdza? Jak najbardziej: materii
by³o pod dostatkiem, to i rezultaty s¹ niecodzienne. Na pod-
stawie poznañskiej wystawy wypada artystom, projektantom
i rzemie�lnikom ¿yczyæ, by czê�ciej byli w sytuacji, kiedy
materii � bez ograniczeñ � maj¹ pod dostatkiem.

Tylko czy jest w Polsce drugi Jêdrzej Jaworski?
Grzegorz Sobierajski

Fotografie: Iza Królik
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�Prezentacje 2001�
� Ogólnopolski Otwarty Konkurs

Bi¿uterii Artystycznej

�Warszawa ma swój konkurs na bi¿uteriê� � powiedzia³
prezes Stowarzyszenia Twórców Form Z³otniczych Andrzej
Bielak podczas otwarcia tegorocznej edycji targów �Z³oto�
Srebro� Czas 2001�. Organizatorami konkursu �Prezentacje
2001� i sponsorami nagród byli: Miêdzynarodowe Centrum
Targowe (MCT) � organizator targów, pismo �Uroda�, STFZ,
firma Perpo, KGHM Metrako.

Warunki konkursu, og³oszone wcze�niej w biuletynie sto-
warzyszenia (INFO-STFZ), dopuszcza³y prace wykonane
w technikach z³otniczych z metali szlachetnych. Pomimo
atrakcyjnych nagród konkurs nie przyci¹gn¹³ wielu twórców;
zg³oszono zaledwie kilkana�cie prac. Prace by³y na �rednim
poziomie. Jury pod przewodnictwem Jacka Byczewskiego,
z³o¿one z przedstawicieli Rady Programowej STFZ, przed-
stawiciela MCT i pisma �Uroda� oraz komisarza wystawy
pani Wandy Gontarskiej, przyzna³o nagrody przede wszyst-
kim za kreatywno�æ i walory artystyczne.

Jury nie mia³o w¹tpliwo�ci, je�li chodzi o przyznanie I na-
grody. Otrzyma³a j¹ Agnieszka Bruzda. Wielokrotna zdobyw-

I nagroda � Agnieszka Bruzda, zestaw siedmiu bransolet, ta�ma srebrna.

II nagroda � Jacek Wysokiñski, zestaw trzech bransolet, ta�ma srebrna.

czyni ró¿nych nagród, absolwentka krakowskiej ASP, jeszcze
raz podjê³a ulubiony temat � bransolety. Nagrodzony zestaw
siedmiu bransolet sk³adanych z cienkiej srebrnej ta�my w ko-
lorze srebra i oksydowane w szaro�ci i ochrze zachwyca³y pro-
stot¹ i pomys³owo�ci¹, tworz¹c zarazem jednorodn¹ w wymo-
wie kreacjê plastyczn¹. Piêkne w kolorze, perfekcyjne pod
wzglêdem technicznym, funkcjonalne jako bi¿uteria.

Je�li chodzi o pozosta³e prace nagrodzone i wyró¿nione,
poziom by³ wyrównany. II nagrodê przyznano Jackowi Wy-
sokiñskiemu za zestaw trzech bransolet z cienkiej giêtkiej
ta�my srebrnej. Proste figury geometryczne � ko³o, trójk¹t,
kwadrat, jak narysowane jedn¹ kresk¹, bez odrywania rêki,
z finezyjnym zakoñczeniem bêd¹cym jednocze�nie zapiêciem.
Bi¿uteria oszczêdna, minimalistyczna.

III nagrodê otrzyma³ Andrzej Roszkiewicz, student ³ódz-
kiej ASP, za oryginaln¹ bransoletê srebrn¹. Bransoleta
w kszta³cie elipsy, surowa w charakterze przez wyrazist¹ fak-
turê �zadrapanej� powierzchni, rozbita na kilka czê�ci, któ-
rych wnêtrza kryj¹ zamontowane magnesy, zaskakuje pomy-
s³owo�ci¹ i sprytem. Magnesy stwarzaj¹ mo¿liwo�æ demon-
ta¿u bransolety i ponownego jej z³o¿enia. Jury przyzna³o tê
nagrodê za odwagê podjêcia tematu, o którym ju¿ �wszyscy
my�leli, ¿e mo¿na by co� takiego zrobiæ�.

Nagrodê prezesa STFZ przyzna-
no Janowi Jakubowi Wyganowskie-
mu za komplet sk³adaj¹cy siê z na-
szyjnika, bransolety i broszki wyple-
ciony ze srebrnej oksydowanej ta-
�my. Bi¿uteria piêkna w kolorze,
funkcjonalna, stworzona, aby zdobiæ
kobietê.

Wyró¿nienie, nagrodê firmy Per-
pol, otrzyma³a Ewa Mioduszewska
za trzy pier�cionki z cyrkoniami.

S¹dz¹c po g³ównych nagrodach,
przebojem konkursu �Prezentacje
2001� sta³o siê niechc¹cy u¿ycie
cienkiej ta�my srebrnej jako tworzy-
wa w bi¿uterii. Mo¿e w przysz³o�ci
s³uszne by³oby nadawanie jednak ja-



POLSKI JUBILER NR 1 (15) 2002               19

S TOWA R Z Y S Z E N I E  T W Ó R C Ó W  F O R M  Z £ O T N I C Z Y C H

III nagroda � Krzysztof Roszkiewicz, bransoleta rozk³adana, srebro, magnesy.

Nagroda prezesa STFZ � Jan Jakub Wyganowski, naszyjnik, bransoleta,
broszka, srebrna oksydowana ta�ma.

kiego� konkretnego tematu konkursowi. Moim zdaniem te-
mat inspiruje, a co za tym idzie, wzbogaca prace, zmusza do
prze³amywania schematów w projektowaniu bi¿uterii.

Ma³¹ liczbê zg³oszonych prac mo¿na t³umaczyæ niedosta-
tecznym nag³o�nieniem konkursu poza STFZ. Miejmy nadziejê,
¿e w przysz³ym roku, kiedy Targi Bi¿uterii na Torwarze zosta-
n¹ zorganizowane jeszcze raz, konkurs zyska wy¿sz¹ rangê
i popularno�æ w �rodowisku twórców bi¿uterii i stanie siê obok
konkursów w galerii Milano, galerii Studio M wa¿nym kon-
kursem na bi¿uteriê artystyczn¹ w Warszawie.

Ewa Franczak
Fotografie: Tadeusz Jaworski
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Lemel

Jacek A. Rochacki

Eugene Fontenay, pary¿anin (19 V 1824 � 6 IV 1887), by³
jednym z najwybitniejszych europejskich artystów z³otników
XIX wieku � epoki tzw. stylów historyzuj¹cych, czyli inspiru-
j¹cych siê dokonaniami czasów antyku, �redniowiecza, rene-
sansu, baroku. Tutaj chcia³bym zwróciæ uwagê nie tyle na jego
prace bi¿uteryjne, ile na jego mniej znane dzie³o � pojemnik
na pachnid³a (brule-parfum) prezentowany na paryskiej wy-
stawie Exposition Universelle w roku 1878. Fontenay, jako
cz³onek jury, wystawia³ poza konkursem. Omawiana praca,
ma³y obiekt w kszta³cie jaja zdobiony filigranem i emali¹, pod-
trzymywany jest delfinami i syrenami posadowionymi na pod-
stawie z lapis-lazuli. Ten unikatowy obiekt jest niejako arty-
stycznym testamentem swego twórcy � cz³owieka, który tak
wspaniale zasymilowa³ wp³ywy antyku i renesansu w sobie
tylko w³a�ciwy sposób. Ten pojemnik na pachnid³a bêd¹cy
dzie³em rze�biarza, malarza, odlewnika, cyzelera, emaliera,
szlifierza kamieni jest uznawany przez niektórych autorów za
pierwowzór pó�niejszych jajek Fabergé i dlatego pozwoli³em
sobie po�wiêciæ mu nieco uwagi.

Przy okazji wzmianki o s³awnych jajkach Fabergé przy-
pomnijmy sobie, ¿e w kulturze prawos³awia istnieje zwyczaj
obdarowywania wszystkich pañ w rodzinie w okresie Wiel-
kanocy w³a�nie jajkami, czêsto przybieraj¹cymi formy bi¿u-
teryjne, na przyk³ad wisiorka. St¹d jajka Fabergé stanowi³y
ukoronowanie klasycznej na tamtym terenie formy z³otniczej.
Bi¿uteria wykonywana z elementów umo¿liwiaj¹cych ich
zestawianie przez w³a�cicielkê zgodnie z jej upodobaniami
w najró¿niejsze przedmioty (kolczyki, pier�cionek, zawiesze-
nie, naszyjnik, bransoleta) co pewien czas pojawia siê
w propozycjach kolejnych projektantów i zdaje siê byæ czym�
nies³ychanie nowatorskim. Pamiêtajmy wiêc, ¿e pomys³ ten
znany by³ ju¿ dawno; na przyk³ad firma Boucheron po za-
koñczeniu II wojny �wiatowej proponowa³a bi¿uteriê w du-
chu New Look wprowadzon¹ przez Christiana Diora w 1947 r.
By³y to wielokolorowe obiekty o kszta³tach na przyk³ad �li-
wek czy bukiecików. Ukryty system haczyków i ³añcuszków
umo¿liwia³ ³¹czenie ich w indywidualne kompozycje wiêk-
szych lub mniejszych przedmiotów bi¿uteryjnych zgodnie
z intencj¹ w³a�cicielki. Minê³y lata i w 1970 r. firmê przej¹³
Alain Boucheron. Wykszta³cony w dziedzinie zarz¹dzania
i marketingu w USA, nak³ania³ swych wspó³pracowników
do ponownego rozpatrzenia idei broszek i bi¿uterii dowolnie
komponowanej z dostarczonych przez firmê elementów przez
osobê nosz¹c¹ zgodnie z jej upodobaniem i w³a�ciw¹ okazj¹.
Dzia³alno�æ Alaina przypad³a na okres, kiedy zamówienia za
strony mo¿nych tego �wiata � jak ongi� ze strony przedsta-
wicieli domów panuj¹cych � nie by³y ju¿ czynnikiem mog¹-
cym stworzyæ czy wypromowaæ wielko�æ twórcy z³otnictwa
czy domu jubilerskiego. Konieczno�ci¹ sta³o siê zaistnienie
w �wiecie bi¿uterii codziennej, adresowanej do przeciêtnego
odbiorcy. Boucheron przyczyni³ siê do poszerzenia grupy
odbiorców swych wyrobów przez wprowadzenie i wytwa-
rzanie bi¿uterii, w której mo¿na dowolnie wymieniaæ nie tyl-
ko � jak dotychczas � elementy, ale i same kamienie, dro¿sze
i tañsze, osadzane w oprawach wymienialnych. W³a�ciciel

tak skonstruowanego przedmiotu wchodzi wiêc w posiada-
nie jakby kilku obiektów za cenê jednego.

7 lipca 2001 r., przy okazji otwarcia wystawy indywidual-
nej prac naszego kolegi Andrzeja Bandkowskiego w Muzeum
Sztuki Z³otniczej w Kazimierzu, wspó³twórca Muzeum i jego
kurator, cz³onek honorowy STFZ, historyk sztuki Micha³ Gra-
dowski publicznie og³osi³ swoj¹ decyzjê o zakoñczeniu wspó³-
pracy z Muzeum. Micha³ Gradowski od pocz¹tku opracowy-
wa³ naukowo kolekcjê Jêdrzeja Jaworskiego, która � jak pa-
miêtamy � leg³a u podstaw zbiorów Muzeum, a przez ca³y czas
istnienia Muzeum by³ jego kuratorem, nie pobieraj¹c za tê pra-
cê ¿adnego honorarium. Zastanawiaj¹ce, ¿e dyrekcja Muzeum,
jedynej w Polsce placówki muzealnej specjalizuj¹cej siê w z³ot-
nictwie, dopu�ci³a do zaprzestania wspó³pracy z Micha³em
Gradowskim, nie tylko wspó³twórc¹ Muzeum Sztuki Z³otni-
czej, ale i jednym z najwybitniejszych po�ród polskich histo-
ryków sztuki znawców starego i klasycznego z³otnictwa.

19 sierpnia 2001 r. o godzinie 12.00 w Muzeum Sztuki Z³ot-
niczej w Kazimierzu Dolnym odby³o siê, awizowane ju¿ w po-
przednim Lemelu otwarcie wystawy darów �Etiuda i ilustracja
z³otnicza: srebro � bursztyn�. Wystawiono ponad 350 prac. Do
udzia³u zaproszono ponad 70 autorów. Wystawa zosta³a zorga-
nizowana dziêki inicjatywie i wielkiemu osobistemu zaanga¿o-
waniu Jêdrzeja Jaworskiego, ofiarodawcy kolekcji starych sre-
ber stanowi¹cej trzon zbiorów kazimierskich, od pewnego cza-
su przedstawiciela Muzeum kazimierskiego ds. rozwoju (por.
artyku³ Spotkanie z bursztynem w tym numerze �PJ�).

Potrzeba dofinansowania Muzeum kazimierskiego choæ-
by dla ukoñczenia remontu i przebudowy pierwotnej lokali-
zacji przy rynku powoduje chêæ przypomnienia, ¿e ju¿
w Lemelu w nr. 3(8) �Polskiego Jubilera�, przy okazji infor-
macji o otwarciu wystawy �Polska bi¿uteria artystyczna z lat
1945-1950 ze zbiorów Muzeum Narodowego w Warszawie�
4 lipca 1999 r. zosta³ przedstawiony na pi�mie powtarzany
przedtem od lat pomys³ powo³ania Towarzystwa Przyjació³
Muzeum Sztuki Z³otniczej w Kazimierzu. Ma ono byæ eks-
kluzywnym stowarzyszeniem osób i instytucji �wiat³ych
i ¿yczliwych, które wspieraj¹c dzia³ania Muzeum, umo¿li-
wi³yby jego dalsze istnienie. Po angielsku taka dzia³alno�æ
nazywa siê Fund Rising, a podobne cia³a istniej¹ przy wiêk-
szo�ci znanych nam muzeów europejskich.

W dniach 4-7 pa�dziernika 2001 r. na warszawskim Tor-
warze odby³y siê coroczne targi �Z³oto�Srebro�Czas� pod kie-
rownictwem do�wiadczonej i zas³u¿onej dla sprawy promocji
sztuki z³otniczej Wandy Gontarskiej, której dobr¹ dzia³alno�æ
winni�my pamiêtaæ z czasów targów �PAI TIME� organizo-
wanych ongi� w warszawskiej Zachêcie. Przy tej okazji og³o-
szono wyniki Ogólnopolskiego Otwartego Konkursu Bi¿uterii
Artystycznej. Do konkursu dopuszczono pojedyncze przedmio-
ty oraz komplety i zestawy bi¿uterii wykonane technikami z³ot-
niczymi z metali szlachetnych. Kamienie szlachetne, pó³szla-
chetne i inne materia³y mog³y mieæ charakter uzupe³niaj¹cy.
Zg³aszane prace powinny byæ wykonane w 2001 r. W dniu
6 pa�dziernika zg³oszone prace oceni³o jury w sk³adzie: Ewa
Franczak, Tomasz Zaremski, Jacek Byczewski � Rada Progra-
mowa STFZ oraz dwoje przedstawicieli organizatorów Tar-
gów (por. artyku³ Prezentacje 2001 w tym numerze �PJ�).
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Ostatnie konkursy z³otnictwa artystycznego stanowi³y
bardzo trudne wyzwanie tak dla jurorów, jak i dla autorów
nadsy³anych prac. Istnieje coraz wiêcej mo¿liwo�ci w zakre-
sie z³otnictwa artystycznego, które � choæ równouprawnione
� owocuj¹ pracami diametralnie ró¿ni¹cymi siê od siebie za-
równo ide¹ przy�wiecaj¹c¹ autorowi, jak i u¿ytymi materia-
³ami oraz sposobami realizacji projektu. St¹d nasilaj¹ce siê
ostatnimi czasy dyskusje na tematy akademickie oraz dyle-
maty autorów i jurorów wynikaj¹ce z zastosowania zbyt po-
jemnych i ma³o precyzyjnych kryteriów oceny prac.

Jak¿e bowiem oceniaæ, porównuj¹c w ramach jednej im-
prezy konkuruj¹ce ze sob¹ prace studyjne, poszukiwawcze,
nierzadko twórczo zbuntowane lub wrêcz nastawione na za-
szokowanie odbiorców z pracami mieszcz¹cymi siê w ramach
choæby klasycznej ju¿ dzi� estetyki i poetyki postmoderni-
zmu, w dodatku cechuj¹cymi siê maestri¹ wykonawcz¹, bio-
r¹c¹ siê niekiedy z szacunku dla klasycznego warsztatu z³ot-
niczego. Przypomina³o to dziwn¹ olimpiadê, kiedy jednego
dnia, o jednej godzinie wypuszczono na murawê tego same-
go stadionu przedstawicieli wszystkich dyscyplin olimpij-
skich, po czym przyznawano jeden medal z³oty, jeden srebr-
ny i jeden br¹zowy.

Mam nadziejê, ¿e podane w sposób jasny i prosty kryteria
oceny prac przedstawianych do Ogólnopolskiego Otwartego
Konkursu Bi¿uterii Artystycznej � choæ s¹ to tylko kryteria
materia³owe � przyczyni¹ siê do wprowadzenia pewnego
uporz¹dkowania i systematyki w materii imprez z³otniczych
prezentuj¹cych prace naszych kolegów � jak powiedziano
powy¿ej � zawsze równouprawnionych w swym podej�ciu
do sprawy, lecz jak¿e ró¿ni¹cych siê od siebie.

Zainteresowanym tematem z³otnictwa i dzie³a z³otnicze-
go gor¹co polecam klasyczn¹ ju¿ dzi� ksi¹¿kê Oppiego
Untrachta Jewelry concepts and technology (Doubleday,
1982), zwan¹ w wielu krajach Bibli¹ z³otnicz¹. Na stronach
8-13 autor omawia ró¿ne rodzaje bi¿uterii oraz ró¿ne sposo-
by uprawiania zawodu z³otnika � od sztuki awangardowej do
klasycznej �jubilerszczyzny� oraz produkcji przemys³owej.
Tematy te przedstawione s¹ te¿ graficznie, w formach na-
zwanych przez autora �Mandal¹ bi¿uterii� oraz � w wolnym
t³umaczeniu � �Walnym zjazdem wielkiej rodziny z³otniczej�.

Podczas jesiennych targów w Vicenzie odby³o siê wrê-
czenie nagród w konkursie Swarovskiego. Mi³o nam pogra-
tulowaæ polskim laureatom � Paulinie Binek i Jaros³awowi
Westermarkowi.

Z rado�ci¹ informujê, i¿ rozwija siê jêzyk wypowiedzi
twórczych w dyscyplinie z³otnictwa artystycznego. Warszaw-
ska galeria MILANO og³osi³a bowiem konkursow¹ wystawê
bi¿uterii pt.:

aj, aj, aj
ho, ho, ho

cze, cze, cze
W konkursie przyznano nagrody: I � Kubie ¯eligowskie-

mu za cykl 3 naszyjników � wisiorów z piórami, II � Toma-
szowi Mayzlowi za broszki, III � Annie Kamiñskiej-Ogiñ-
skiej za cykl bardzo poetyckich prac. Wyró¿nienia otrzyma-
li: Jacek Byczewski, Renata Czy¿nikowska, Iwona Goeudin,
Micha³ Kopczyñski, Antek Zaremski.

Wyró¿nienie � Jacek Byczewski,
bransoleta.

Fotografie Tadeusz Jaworski

I nagroda � Jacek ¯eligowski, trzy naszyjniki-wisiory z piórami.

II nagroda � Tomasz Mayzel, broszki.

III nagroda � Anna Ogiñska-Ka-
miñska, pier�cieñ, wisior.

Wyró¿nienie � Antek Zaremski, brosze.


